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  شرم ةدر حوز يمفهوم يها استعاره
 يفارس يكاز شعر كلاس يبا استناد به شواهد

  *يافراش يتاآز

  **زاده يميمق يمحمدمهد

  چكيده
با استناد به اشعار كلاسـيك فارسـي   ، هاي مفهومي شرم مقالة حاضر تحليلي از استعاره

ارچوب نظـري ايـن پـژوهش، كتـاب     هچ. دهد به دست مي ،مريقرن ششم تا دهم ق
 چشووك ـلتـان  زو ةنوشـت فرهنگ و بـدن در احسـاس   ، زبانثير أت: استعاره و عواطف

هـاي مفهـومي    اصلي مقاله اين است كه در زبان فارسي اسـتعاره  سؤال .است) 2010(
، سؤال گويي به اين شوند؟ هدف از پاسخ ساخته ميأ هاي مبد شرم بر مبناي كدام حوزه

                  ِ                                                          يافتن مفهوم كانوني  شرم در زبان فارسي با استناد به شواهدي از شعر كلاسيك فارسي 
پيكـرة زبـاني   «، )لكترونيك شعر فارسيخانة ا كتاب(   3  د رج ابتدا، ،به اين منظور. است

آثـار  ( گنجـور و تارنمـاي   ،»نويسـي فرهنگسـتان زبـان و ادب فارسـي     گروه فرهنـگ 
در نتيجة ايـن  . جو شدو جست» حيا«و » شرم«هاي  با كليدواژه) گو سرايان پارسي سخن
شـد   ها مفهوم شرم در قالب استعارة مفهومي دريافـت مـي   جو ابياتي كه در آنو جست

در . شاهد به دسـت آمـد   220بر اساس روشي كه توضيح داده شد، . گردآوري گرديد
در نتيجة ايـن  . هاي مبدأ استخراج شد هاي مفهومي حوزه با تحليل استعاره ،مرحلة بعد

                         ِ                                   نگاشت براي استعارة مفهومي  شرم به دست آمد كه در قالب يك شبكه  ده اسم، بررسي
  .سازند ميا در زبان فارسي ند و مفهوم شرم را با هم در ارتباط

هاي مفهومي، حوزة عواطف، شرم، شعر كلاسيك فارسي، نگاشت  استعاره :ها دواژهيكل
  .استعاري

                                                                                                 

  a.afrashi.ling@gmail.com) مسئول ةنويسند( يو مطالعات فرهنگ يپژوهشگاه علوم انسان ي،شناس زبان ياردانش *
  m.moghimizadeh@yahoo.com   ي               و مطالعات فرهنگ   ي                   پژوهشگاه علوم انسان    ي،    فارس     يات          زبان و ادب   ي ا    دكتر   * *

  17/8/1393: ، تاريخ پذيرش2/5/1393: تاريخ دريافت
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  مقدمه .1
، نوشـتة ليكـاف و   )Metaphors We Live by( كنـيم  مـي استعاره، چيزي كه با آن زندگي 

     ِ   شناسـي    معنـي گيـر در   تحـولي چشـم  فقـط  ، نه )Lakoff and Johnson, 1980(جانسون 
چه در ادبيات دريافت شده بود،  شناختي پديد آورد، بلكه مفهوم استعاره را نسبت به آن

 نظرية معاصـر اسـتعاره  نيز در  ليكاف و جانسون در همين اثر و. خوش تغيير كرد دست
)Contemporary Theory of Metaphor, 1993 ( زنان، آتش و چيزهـاي خطرنـاك  و نيز در :

 )Women, Fire and Dangerous Things, 1987( دهند ميمقولاتي كه در باب ذهن توضيح 
  .كردندتعريف               ً                بيني و نه صرفا  يك آراية زباني  جهانابزار تفكر و  ةاستعاره را به مثاب

هـاي   شناختي دربـارة اسـتعاره   هاي زبان اندكي پس از شكوفايي و رونق گرفتن پژوهش
چـون خشـم،   ) emotions(هاي عـاطفي   ها در حوزه مفهومي، مطالعه دربارة ساخت استعاره
از ايـن ميـان آثـار    . شناسان مورد توجه قـرار گرفـت   ترس، شادي، عشق و جز آن نزد زبان

تـاز   در ايـن زمينـه پـيش   ) Kovecses, 1986; 1991; 1995; 2000; 2008; 2010(كـووچش  
هاي حوزة عواطـف ايـن اسـت كـه      اهميت در تحليل استعارهز ئحانكتة . شود محسوب مي

شـناختي را نشـان    هـاي بـارز فرهنگـي و قـوم                                ً      چون حوزة مفهومي عواطف معمولا  ويژگي
                          و ابـزار مناسـبي بـراي     دارد بسـيار  يهاي بينازباني و بينافرهنگي اهميت ـ دهد، در پژوهش مي

   .   آيد               ها به شمار مي            بيني فرهنگ            شناخت جهان
هاي مفهومي در حوزة شرم، با اسـتناد   مقالة حاضر به استعاره ،چه گفته شد بر اساس آن

پرسش اصلي در اين پژوهش اين است كه . پردازد به شواهدي از شعر كلاسيك فارسي مي
هـا بـر    گردد و اين اسـتعاره  هاي مفهومي دريافت مي مفهوم شرم چگونه در ساخت استعاره
                                        پاسخ ايـن سـؤال متضـم ن آن اسـت كـه      . شوند ميد مبناي كدام مفاهيم در حوزة مبدأ ايجا

ايشان فـراهم    اي كه شعر كلاسيك فارسي براي بيني و انديشه زبانان تحت تأثير جهان فارسي
  .يابند آورد، شرم را چگونه درمي مي

ابتدا توصيفي دقيق از مفاهيم اصلي پژوهش در قالب ملاحظـات نظـري    ،در بخش بعد
  .گردد ميارائه 
  

  ت نظريملاحظا .2
پردازيم؛ پـس از   هاي مفهومي مي اجمال به معرفي انواع طبقات استعاره بهابتدا  ،در اين بخش

هـاي مفهـومي بـه دسـت      توصيفي از چگونگي تحليل عواطف در قالب نظرية اسـتعاره  ،آن
  .گاه به طور خاص به توصيف ابعاد شناختي حوزة عاطفي شرم خواهيم پرداخت دهيم؛ آن مي
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  هاي مفهومي استعاره 1.2
ايـن اصـطلاح از   . اسـت ) mapping(هاي مفهومي نگاشـت   مفهوم اصلي در نظرية استعاره

كنـد كـه ميـان     مندي دلالت مي شناسي وارد شده است و به تناظرهاي نظام رياضيات به زبان
سازي استعاري  به مفهوم) Grady, 2007: 190(گرادي . هاي مفهومي وجود دارد برخي حوزه

او بـه   ،بـه بيـان ديگـر   . كنـد  در زبان انگليسي اشاره مي» كشتي«بر مبناي حوزة مبدأ » ملت«
بـر رشـد و تحـول تـاريخي و سـاير      » كشـتي «چگونگي نگاشت اجزا، عملكرد و وضعيت 

  .پردازد مي» ملت«عناصر موجود در حوزة مفهومي 
ميـان حـوزة   هـا   منـدي از نگاشـت   رسد در زبان فارسي نيز چنين تناظر نظـام  به نظر مي

) 3(تا ) 1( هاي نمونهبراي روشن شدن موضوع به . برقرار باشد» كاروان«و » ملت«مفهومي 
  :توجه كنيد

  .گويند            خود لب يك مي سالار قافلهمردم به نداي ) 1(
 گـذر  يالعبـور  صعب يها گردنهمقصود از  سرمنزلبه  دنيرس يبرا رانيا ملت) 2(
  .است كرده
  .باز ماندند راهملت در طي اين  همراهياي از  عده) 3(

راهـي و راه در   العبـور، هـم   سـالار، سـرمنزل، گردنـة صـعب     هاي قافله ها و عبارت واژه
هاي ديگري مانند ساربان، باربستن، رحل اقامت افكنـدن، كـوچ    هاي فوق در كنار واژه مثال

به كار » ملت«سازي استعاري دربارة حوزة مفهومي  توانند براي مفهوم كه مي ،كردن و جز آن
اي ديگـر   نمونـه  بـراي . كنند                                                       آيند، نگاشت استعاري ميان دو حوزة مفهومي فوق را ميس ر مي

  :توجه است درخورالممالك فراهاني، شاعر عصر مشروطه،  اديببيت زير از 
  مي گشت عيان رايت كاوهكز شرق ه/ برخيز شتربانا بربند كجاوه) 4(

با توجه به بافت اجتماعي و سياسي عصر مشروطه، چگونگي عملكرد  ،تفسير بيت فوق
عـلاوه بـر   . دهد ميهاي مفهومي را از حوزة مبدأ كاروان به حوزة مقصد ملت نشان  نگاشت

 هاي اسـتعاري  د كه تعبير نگاشتنآور اي را پديد مي اين، ديگر ابيات همين شعر بافت زباني
  .دنكن                                       را بين اين دو حوزة مبدأ و مقصد ميس ر مي

بـا توجـه بـه     ،هاي مفهومي را ، استعاره)Lakoff and Johnson, 1980(ليكاف و جانسون 
، )structural metaphors( هاي ساختي استعاره: هاي حوزة مبدأ، در سه طبقه قرار دادند ويژگي

 شــناختي هــاي هســتي اســتعارهو  ،)orientational metaphors(هــاي جهتــي  اســتعاره
)ontological metaphors .( سپس ليكاف و ترنر)Lakoff and Turner, 1989 ( طبقة ديگري
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بنـدي افزودنـد؛ و    بـه ايـن طبقـه   ) image metaphors(هـاي تصـويري    عنوان اسـتعاره  بارا 
پنجمـين  به عنـوان  ) megametaphors( ها استعاره كلاناز هم ) Kovecses, 2010(     ِ كووچ ش

 .                  هاي مفهومي نام ب رد طبقة استعاره
 قي ـمقصـد را از طر  ةاست كه امكان درك حـوز  نيا »يساخت يها استعاره« يشناخت نقش

). Kovecses, 2010: 37( كند يفراهم م يزبان ةجامع كي انيگو سخن يمبدأ برا ةساختار حوز
سـاختار   ،اسـاس  بـر ايـن  . توجه كنيد »بحث جنگ است«به نگاشت استعاري  ،براي نمونه
بـه همـين دليـل اسـت كـه      . بحث، نگاشت شده است ،بر حوزة مقصد ،جنگ ،حوزة مبدأ
  :روند ميدر زبان فارسي به كار ) 6(و ) 5(جملات 

  .در بحث به من حمله كرد) 5(
  .هايش او را در هم كوبيد و شكست داد حرفبا ) 6(

دهنـدة   در اين دو نمونه نشانهايي مانند حمله كردن، در هم كوبيدن و شكست دادن  واژه
  .يابيم بحث كردن را در قالب عناصر و ساختار جنگ درمي، به شيوة استعاري ،آن است كه ما

 يري ـگ شـكل  يمبنـا  ا،يبه خصـوص اش ـ  خارج، جهان يها دهيپد با مواجهه از انسان ةتجرب
 ).Lakoff and Johnson, 1980: 23( كند يمرا فراهم  يشناخت يهست يها از استعاره يعيوس ةگستر

 ء،يش ـ كي ـدر نظر گرفتنش به عنوان  ةبه واسط يانتزاع يمفهومها  آن قيكه از طر ييها استعاره
 يهـا  اسـتعاره  ةدر طبق ـ شـود  يم ـ يسـاز  مقولـه  ژهي ـو يشخص به شـكل  كي اي            ماد ه، ظرف و 

  ). Nubiolam, 2000: 75به نقل از 8: 1391 كاران، و هم يافراش( شوند يم يمعرف يشناخت يهست
در زبـان  ) 7(شود تـا جملـة    ميموجب  »ذهن فلز است«نگاشت استعاري  ،براي نمونه

  :فارسي به كار رود
  .مخش زنگ زده) 7(

توان دريافت كه مفهوم انتزاعي ذهن بر مبناي دريافت ما از فلز  مي ،)7(با توجه به جملة 
  .                               به عنوان حوزة مبدأ ميس ر شده است

ماننـد  (جهت و موقعيت مكاني هستند  ةدهند هاي جهتي با مفاهيمي كه نشان استعاره
 نـد ا در ارتبـاط ) حاشـيه ـ   سطح، مركـز ـ   عمق عقب،ـ   بيرون، جلوـ   پايين، درون ـبالا  

دربـارة  ). Ortiz Diaz Guerra, 2009: 59 بـه نقـل از   8: 1391 ،كـاران  افراشـي و هـم  (
 را »است يافق زمان«  ِي مفهوم ةاستعار كووچش ،يمفهومهاي  بنياد بودن استعاره فرهنگ

 زبانان يسيانگل نزد دركه  رديگ يم جهينت نيو چن كند يم سهيمقا »است يعمود زمان«با 
 يها شيگو() Mandarin Chines( نيماندار ينيدر زبان چ كه،  يحالدر  است، يافق زمان
ليكـاف   ).Kovecses, 2010: 41-42( است يعمود زمان )نيچ  ِي غرب جنوب و شمال  ِي نيچ
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اي  واره هاي طـرح  هاي جهتي را استعاره استعاره) Lakoff and Turner, 1989: 99( و ترنر
هاي جهتي را در زبان فارسـي   چگونگي بازنمود استعاره) 9(و ) 8(هاي  نمونه. اند ناميده

  :دنده نشان مي
  .يي هستندسطح بالاهاي  ها آدم   ن آ) 8(
  .كنم احساس مي اوجامروز خيلي حالم خوبه، خودم را در ) 9(

بر  )9(و معني جملة منزلت اجتماعي بالا است                    بر مبناي اسم نگاشت  ) 8(معني جملة 
 )11(و  )10(حـال بـه دو جملـة    . قابل دريافت اسـت شادي بالا است       نگاشت   مبناي اسم
  :توجه كنيد

  .اش را با علم بپيمايد كي خواهد توانست فاصله مانده عقباين نسل ) 10(
  .تان هستمپشت سرشما در زندگي نگراني به خودتان راه ندهيد، من ) 11(

        نگاشـت   اسـم  )11(ة جمل ـو در موفقيت در جلـو اسـت           نگاشـت   اسم )10( ةجملدر 
  .قابل دريافت است عقب است حمايت در

عنـوان   بـا هـاي مفهـومي را    ديگـري از اسـتعاره   ةطبق ـ) 96-89 :1989(ليكـاف و ترنـر   
اي ديگر بـر اسـاس    كه يك پديده را بر مبناي پديدهاند  كردهمعرفي » هاي تصويري استعاره«

زبـان شـعر   ) 57 :2010(بنا بر نظر كووچش . كنند هاي ادراكي مشتركشان بازنمود مي ويژگي
امـا مبنـايي    ،انـد  سـاخته شـده  اي است كه بر اسـاس تصـوير    هاي مفهومي مملو از استعاره

  .ندارنداي  واره طرح
را سـاختاربندي  » شـناخت «خلاف سـه نـوع اسـتعارة ديگـر،     ه ب ،هاي تصويري استعاره

 ـ ؛نـد                       ِ                                          كنند بلكه حاصل فرافكني  ساختارهاي يك تصوير بـر روي تصـويري ديگر   نمي راي ب
اشـاره   ان فارسيدر زب »بان كرده بود دستش را سايه موقع صحبت«توان به جملة  مي ،مثال
  :دهد ميكاربرد استعارة مفهومي تصويري را در ادبيات نشان ) 12(نمونة . كرد

  فشاند از نرگسان لؤلؤ لالا/ چو تنها ماند ماه سرو بالا) 12(
قـد معشـوق سـرو    « ،»معشوق ماه است«          ِ   هاي تصـويري    استعاره ،در اين بيت از نظامي

  .قابل دريافت است »مرواريد است اشك معشوق«و  ،»چشم معشوق نرگس است« ،»است
يابـد ولـي بـه تمـام      نمـي                                           اسـت كـه اگرچـه خـود بـازنمود  صـوري        آن اسـتعاره  كلان

به ). Kovecses, 2010: 57(بخشد  يك متن انسجام مي) micrometaphors(هاي  استعاره  ُ  خ رد
نگاشتي است  اسماز ساير انواع استعارة مفهومي، نبود ها  استعاره كلانتر، وجه تمايز  بيان ساده

تر در ادبيات ديده  اگرچه اين نوع استعاره بيش. هاي زباني از آن منتج شوند كه انواع عبارت
. كنـد  سازي استفاده مي هاي مفهومي براي مفهوم كارهاي استعاره و از همان ساز اما شود، مي
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نـگ داشـته   تواند ر كه مي( »انديشه شئ است/ ذهن«استعارة  با در نظر گرفتن كلان  ً لا ،مث
  ِ            سر  سبز، ذهـن  ، انديشة سياه، انديشه يا ذهن تاريك، هايي نظير ذهن شفاف صورت ،)باشد

شود  استعاره موجب مي روند، زيرا وجود آن كلان روشن و جز آن در زبان فارسي به كار مي
  .ها امكان حضور يابند استعاره  ُ  خ ردهاي رنگ در قالب  تا انواع و ويژگي

  
  استعاري در حوزة عواطف    ِ سازي   مفهوم 2.2

               ِ                    كنـد كـه نقـش زبـان  مجـازي در       به اين نكتـه اشـاره مـي   ) Kovecses, 2010: 1( كووچش
او با ترديـد   ،در ادامه. طور كه بايد مورد توجه قرار نگرفته است آنسازي از عواطف  مفهوم

 كارهـاي مجـازي بـر تفكـر و     و د كه آيا اسـتعاره و سـاير سـاز   كن  مياين پرسش را مطرح 
توانند نـوعي واقعيـت عـاطفي     ها مي د؟ آيا استعارهنگذار ناخت ما دربارة عواطف تأثير ميش

كنـد توجـه    هـا سـعي مـي    كووچش با طرح ايـن پرسـش   ،براي ما پديد آورند؟ در حقيقت
در حوزة عواطـف، شـناخت و    ،سازي استعاري خواننده را به اين نكته جلب كند كه مفهوم

  .دهد ي تحت تأثير قرار ميدريافت ما را از مفاهيم عاطف
هاي  ها حوزه هاي مبدأ متفاوتي در زبان انگليسي معرفي شده است كه در قالب آن حوزه

مايع : ند ازا هاي مبدأ عبارت برخي از اين حوزه. شوند و ترس درك مي ،عاطفي خشم، عشق
مي كـه از                        ً               با توجـه بـه پيكـرة نسـبتا  منسـج     . داغ، آتش، جانور درنده، بار يا سنگيني و نيرو

هاي عواطف در زبان انگليسي فراهم شده اسـت، ايـن پرسـش قابـل      پژوهش دربارة استعاره
هاي مبدأ تا چه ميزان مختص  هاي مفهومي يا بهتر بگوييم حوزه طرح است كه چنين استعاره

شـوند؟   مـي خوش تغييـر   هاي ديگر دست ها و فرهنگ اند و تا چه حد در زبان زبان انگليسي
كنـد كـه بـر اسـاس آن زبـان       اي از آثار را به شرح زير معرفي مي پيكره) ibid: 10(كووچش 

اين پيكره آثار زير . ترين نقش را در مطالعة نظام مفهومي ذهن بشر بر عهده دارد مجازي مهم
، )Lakoff, 1987( ، ليكـاف )Lakoff and Johnson, 1980(ليكاف و جانسـون  : گيرد را فرا مي

، )Langacker, 1987; 1991(، لانگــاكر )Lakoff and Turner, 1989(ليكــاف و ترنــر 
، )Sweetser, 1990(، سـوييتزر  )Turner, 1987(، ترنر )Johnson, 1987; 1991(جانسون 

هاي فوق مورد توجه قـرار   ارچوب پژوهشهمفاهيم عاطفي كه در چ). Gibbs, 1994( گيبز
. زدگي و شگفت ،عشق، هوس، غرور، شرمخشم، ترس، شادي، غم، : ند ازا اند عبارت گرفته

 نگارندگان مقالة حاضر ،البته. اند مفاهيم يادشده نمايندة تمام مفاهيم عاطفي ،به نظر كووچش
افتـد كـه در زبـان يـا      توان با صراحت اين نظر را پذيرفت و بسيار اتفاق مـي  نمي ،معتقدند

اظ زبـاني و فرهنگـي   گردد كه بـه لح ـ   گويشي خاص، در حوزة عواطف، مفهومي دريافت
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از ) Benedict, 1946: 106, 122-224, 293(توصيفي كـه بنـديكت    ،براي نمونه. ناياب است
و حيـا اسـت كـه     ،دهد مفهومي سيال ميان خجالت، آبرو، غرور ميشرم در ژاپني به دست 

گـدار  . توان آن را معادل خجالـت دانسـت يـا در تقابـل بـا گنـاه معنـي كـرد         نميراحتي  به
)Goddard, 2011: 114-115 ( به واژةamae توان آن  پردازد كه به تسامح مي در زبان ژاپني مي

اي از عشق ارائه  البته اين واژه در زبان ژاپني چنان مفهوم پيچيده. دانست» عشق«را در معني 
هـا و   هايي از چنـين واژه  ترديد نمونه بي. دهد كه قابل ترجمه به هيچ زبان ديگري نيست مي

  .ناپذيرند ترجمهتوان يافت كه  ها مي عاطفي فرهنگي در همة زبانمفاهيم 
برشمرد، مانند خشـم،  ) Kovecses, 2010: 10(گانه كه كووچش                     ُ برخي مفاهيم عاطفي ن ه

شوند و برخي ديگر مانند عشـق و شـرم بـه     عواطف اوليه شناخته مي ،و غم ،ترس، شادي
 .ترند لحاظ شناختي پيچيده

  
 سازي استعاري در حوزة شرم مفهوم 3.2

تـر مبنـاي    به لحاظ شناختي، رشد عاطفي فرايندي تدريجي است كه طي آن عواطف سـاده 
دهـد كـه    گزارش مـي ) Lewis, 1997(لوييس . شوند تر واقع مي گيري عواطف پيچيده شكل
مندي و آسودگي چنـدي پـس از تولـد در كـودك انسـان ظـاهر        هاي رضايت، علاقه نشانه
هاي  هاي جسم به تحريك هاي عاطفي بازتاب و تا حد زيادي پاسخ البته اين نشانه. شوند مي

عواطف واقعي بروز  ،پس از شش ماه ،     ًحدودا . شوند حسي يا وضعيت دروني محسوب مي
خشـم و تـرس واكـنش كـودك بـه       ،در نهايـت  ،زدگـي، غـم و   شـگفت كنند؛ شـادي،   مي

  ).Papalia et al., 2008: 219(رويدادهايي است كه برايش معني دارند 
تـوان معرفـي كـرد؛     هستند مي» خود«                                         دو طبقه از عواطف را كه متضم ن شناخت مفهوم 

دلي و حسادت  عواطف خودآگاهانه مانند آشفتگي، هم. عواطف خودآگاهانه و خودسنجشي
 ،منظـور از خودآگـاهي  . گيرند كه كودك خودآگاهي پيدا كرده باشـد      ً             صرفا  زماني شكل مي

وقتـي   ،سـالگي  در حـدود سـه  . دريافت اين مطلب است كه او هـويتي مجـزا از بقيـه دارد   
آيد، كـودك   شده در اجتماع به دست مي خودآگاهي و اندكي شناخت دربارة قوانين پذيرفته

چـه بـه لحـاظ اجتمـاعي      در مقابل آن ،و رفتارش را ،ها خواسته ،ها، مقاصد تواند انديشه مي
و  ،پس از اين است كه عواطف خودسنجشي مانند غرور، گنـاه . ندمطلوب است، ارزيابي ك

  ).Lewis, 1995; 1997; 1998(كند  گيرد و بروز پيدا مي شرم شكل مي
هـايي بـه رفتـار نادرسـت محسـوب       پاسخاگرچه هر دو  ،گناه و شرم عواطفي متمايزند

احساس گناه  اما ،شود شرم موجب احتراز از آزار ديگران يا شرايط ناخوشايند مي. شوند مي
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). Eisenberg, 2000; Niedenthal et al., 1994(همواره با ميل به جبران اشتباه همـراه اسـت   
به بيان . مدار است جنسيتدهد كه تفاوت بين شرم و گناه  شناسي نشان مي هاي تجربي روان يافته
  ).Barrett et al., 1993(دخترها گرايش به شرم و پسرها گرايش به احتراز از گناه دارند  ،ديگر

. توانيم به لحاظ شناختي توصيفي از شرم ارائه دهيم اكنون مي ،چه گفته شد بر اساس آن
شرم از نوع عواطف پيچيده، خودسنجشي يا اجتماعي است كه بـه شـيوة احتـرازي عمـل     

گيري شـرم بـه لحـاظ     شكل. دشو  مي                                      َ     كند؛ يعني موجب دوري از برخي شرايط يا ا عمال  مي
ه آگاهي از قواعد اجتماعي مربوط است، بنابراين مفهوم شرم به فرهنـگ وابسـته   شناختي ب

  ).Afrashi, 2011(است 
سـازي   با توصيفي كه به لحاظ شناختي از شرم داده شد، اكنون بـه بحـث دربـارة مفهـوم    

هاي شرم در زبان انگليسي به نقـل   گرديم و موضوع را با معرفي نگاشت استعاري شرم بازمي
هـاي   در بخـش تحليـل داده   ،دهيم تا پس از آن ادامه مي) Kovecses, 2010: 32( از كووچش
ثابـت   يسازي استعاري در حوزة شرم از الگـوي  بتوانيم ارزيابي كنيم كه آيا مفهوم ،مقالة حاضر

خـوش تغييـر    كه از يك زبان و فرهنگ به زبان و فرهنگـي ديگـر دسـت    كند يا اين ميتبعيت 
كه تاكنون بررسي » شرم«ترين حوزة مفهومي به  ذكر است كه نزديكيان شاجا  در اين. شود  مي

هـاي   واژه .اسـت ) shame(» خجالـت «                ِ     شود، حـوزة مفهـومي     و در زير به آن پرداخته ميشده 
، تغيير )charm(هاي انگليسي و فرانسه  در زبان فارسي، براي نمونه در زبان» شرم«ريشه با  هم

بنـابراين  . رونـد  به كار مي» جذابيت«اند و امروزه به معني  پيدا كردهمعني از نوع ترفيع معنايي 
  .ايم را شرم ترجمه كرده» shame«در مطلب زير به نقل از كووچش به تسامح واژة 

  ِ    پ يـپ  و) Holland and Kipnis, 1995( يپنـيس هالنـد و ك  از نقل به) ibid( كووچش
)Pape, 1995 (كند ن انگليسي به قرار زير معرفي ميرا در زبا» شرم«هاي استعاري  نگاشت:  

  .شرمگيني عرياني است
  .شرم مايعي درون ظرف است

  .است بيماري شرم
  .است اندازه شدن كوچك شرم
  .است شدن پنهان شرم

  .است شكستن هم در شرمگيني
  .است شدن ارزش بي شرمگيني

  .است فيزيكي آسيب شرم
  .است بار شرم
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   )    1995 (                        هاي هالنـد و كيپنـيس                      با استناد به يافته  )     2010 (               اين مبحث كووچش    ة م ت     در خا
مفهوم كـه   بدين كند؛  را استعارة كانوني شرم تلقي مي »شرمگيني عرياني است«نگاشت  اسم

  .منوط به دانستن اين استعاره استدانستن مفهوم شرم در زبان انگليسي 
  

  پيشينة مطالعات .3
تدريج مـورد   به 1980     ِ                                   شناسي  شناختي در حوزة عواطف از اواخر دهة  زبانهاي  پژوهش

 ،كلي يدر نگاه. شكوفايي اين آثار در قرن حاضر روي داده است اما ،توجه قرار گرفت
تــوان در ســه طبقــه از آثــار  مــيرا ) semantics of emotion(شناســي عواطــف  معنــي
  .جو كردو  جست

 Natural Semantic( »نظرية فرازبان معنايي طبيعي«ارچوب هدستة اول آثاري است كه در چ

Meta-language (N.S.M.) (هاي زباني دال بر عواطف با  گيرد و به بازنمود صورت قرار مي
 :تـوان بـه ايـن مـوارد اشـاره كـرد       از جملة اين آثـار مـي  . پردازد توجه به نقش فرهنگ مي

Wierzbicka, 1986; 1990; 1993; 1994; 1995; 1999.  
بـه   شـود،  يو جانسون محسوب م ـ كافيل يمفهوم يها استعاره يةكه بسط نظر دوم، ةدست
 ني ـاكـووچش   زولتـان ذكر است كه  انيشا. عواطف مرتبط است ةدر حوز هينظر نيكاربرد ا

: كـرد  اشاره ريز موارد به توان يم آثار نيا ةجمل از است؛داده  بسطعواطف  ةرا در حوز هينظر
)Kovecses, 1986; 1988; 1990; 1991; 1995; 2000 Lakoff and Kovecses: 1687;.(  

هـاي مفهـومي    هاي استعاره هاي مذكور اين است كه تحليل هاي پژوهش يكي از ويژگي
  .اند هاي زبان انگليسي مورد توجه قرار داده در قالب نمونه فقط در حوزة عواطف را

هـاي اجتمـاعي و فرهنگـي     جنبـه شناسانة شـناخت بـه    هاي روان با تغيير توجه از جنبه
خوش تحول شد و مجموعـه آثـاري    شناخت، مطالعات معنايي در حوزة عواطف نيز دست

هاي فرهنگي و اجتماعي شناخت، به پـژوهش در حـوزة    با تمركز بر جنبه ،شكل گرفت كه
هـاي بينازبـاني در    كه بـر مقايسـه   پرداختند يا اين شده مي تر شناخته هاي كم عواطف در زبان

 :توان به اين موارد اشاره كـرد  از جملة اين آثار مي. شناسي عواطف تأكيد داشتند حوزة معني
)Emanatian, 1995; Geeraerts and Grondelaers, 1995; Gevaert, 2001; Huang, 2002; 

King, 1989; Matsuki, 1995; Tylor and Mabense, 1998; Yu, 1995.(  
شناسـي عواطـف    وان به رويكرد جديدي در حوزة معنيت ميدر كنار آثاري كه ذكر شد، 

دهد و تلفيقي  شناسي تاريخي مورد توجه قرار مي ها را از منظر زبان اشاره كرد كه تحليل داده
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توان به اثر الن  از آن جمله مي. آورد زماني و تاريخي پديد مي شناسي هم از دستاوردهاي زبان
)Allen, 2008 ( ارت خوو)Gevaert, 2001 b (جـا دارد بـه ايـن     ،در اين مرحله. اشاره كرد

زيرا اگرچه  ؛نكته بپردازيم كه حوزة ادراكي بسيار نزديك به حوزة عواطف حوزة درد است
تجربـة درد يـك تجربـة عـاطفي      امـا كند،  روشني خودنمايي مي بهجنبة فيزيكي ادراك درد 

پيشينة مطالعات مـرتبط جـا    در پرداختن به ،به همين دليل .شود ناخوشايند نيز محسوب مي
  .دربارة زبان درد هم اشاره كنيم) Lascaratou, 2007(دارد به كتاب لاسكاراتو 

 دو هـا  آن اني ـمدر  اما اند، مرتبطپژوهش  نيموضوع ا به     ًكاملا شده در بالا  يآثار معرف همة
و ) Kovecses, 2010: 32-33( كـووچش : آورد شمار به مقاله نيا ميمستق ةنيشيپ توان ياثر را م

  ).Afrashi, 2011(افراشي 
  

  ها تحليل داده. 4
هدف بررسي چگونگي بازنمود شرم در شـعر   اشده در پژوهش حاضر ب تحليلهاي  داده

خانـة الكترونيـك شـعر     كتـاب (   3  د رج ،به ايـن منظـور  . كلاسيك فارسي گردآوري شد
و تارنمـاي   »ادب فارسـي نويسي فرهنگستان زبان و  پيكرة زباني گروه فرهنگ«، )فارسي
در . شدجو و جست» حيا«و » شرم«هاي  با كليدواژه) گو پارسيسرايان  آثار سخن( گنجور

ها مفهوم شرم در قالب يك استعارة مفهومي قابل  ابياتي كه در آن ،جوو نتيجة اين جست
همواره اين نكته مورد توجـه   جو،و ، در حين اين جستدريافت بود گردآوري شد؛ البته

                                   ً                    قرون ششم تا دهم قمـري باشـند كـه غالبـا  بـا سـبك        اعرانكه اين ابيات سرودة ش دبو
، اشعاري از عطار، سنايي، مولوي، خواجـوي كرمـاني،   ؛ از جملهشوند عراقي شناخته مي

ها از ميان اشعار اين دوره اين اسـت   يكي از دلايل انتخاب داده. شد بررسي ...سعدي و 
رود و همـين   تر به كار مي گرايانه بيش عاطفي و درون كه در اشعار سبك عراقي مضامين

بر اساس روشي كـه  . كند يافتني مي ويژگي تحليل معنايي عواطف را در اين اشعار دست
هـا مفهـوم شـرم در قالـب اسـتعارة       شاهد به دست آمد كه از آن 220توضيح داده شد، 

  .شد مفهومي دريافت مي
) Kovecses, 2010: 32-33(از كـووچش   بـه نقـل   ،مقالـه  2.3در بخـش   ،پـيش از ايـن  
هاي مفهومي حوزة خجالت در زبان انگليسي ارائه شد؛  هاي استعاره نگاشت فهرستي از اسم

بر مبناي شواهدي از شعر  ،هاي مفهومي شرم هاي استعاره نگاشت ماكنون جا دارد با ارائة اس
  .ي معرفي كنيمكلاسيك فارسي، مفهوم شرم را در انديشة ايراني و در زبان فارس
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   ) ق     دهم   تا      ششم  ن  و  قر (   ي           از شعر فارس   ي     شواهد   ي           شرم بر مبنا   ي     مفهوم   ي  ها         استعاره     1.4
؛ گـردد  مـي ارائه  كند بيان مي هاي مفهومي را اي از استعاره نگاشتي كه طبقه ابتدا اسم ،در زير

  .شود سپس شواهدي براي روشن شدن موضوع به دست داده مي
   »شرم منبع گرما است«
  :توجه كنيد) 17(تا ) 13( هاي نمونهنگاشت فوق را در نظر بگيريد و به  ماس
هـا   وز سـخنان نـرم او آب شـوند سـنگ    / من ز سلام گرم او آب شدم ز شرم او) 13(

  )مولوي(
 ِ         َ                          ز  شرم آب ش و م، خـاك  انجمـن بخـورم    /                         ِ         به مجلسي كه در او ماجراي  من گويند) 14(

  )الدين اصفهاني كمال(
  )اميرخسرو دهلوي(يك زمان برفگن ز چهره نقاب / شرم رويت آب شودتا گل از ) 15(
از حيـا آب كنـد گـوهر عمـاني را     / چشم خواجو چو سـر طبلـة در بگشـايد   ) 16(

  )خواجوي كرماني(
  )مولوي(چه نادره گر آب شود مردم آبي / چون كوه احد آب شد از شرم عقيقت) 17(

شرم منبع گرمايي است كـه  «        ِ ة مفهومي  مفهوم شرم در قالب استعار ،فوق هاي نمونهدر 
توان معرفي كرد  ميديگري را براي شرم  نگاشت اسماكنون . قابل درك است »كند ميذوب 

توضيح داده شد بسيار مـرتبط و شـبيه اسـت    ) 17(تا ) 13(هاي  نمونهچه در قالب  كه به آن
شود  ميگرمايي كه به شرم نسبت داده  ،به لحاظ استعاري ،دهد كه ميولي اين نكته را نشان 

  .مفهومي مدرج پيدا كند و شديد و ضعيف شود مكن استم
  ]سوزاند ميگدازد و  مي[ »شرم آتش است«

  :توجه كنيد) 20(تا ) 18( هاي نمونهفوق به  نگاشت اسمبا در نظر گرفتن 
  )مولوي(                      د رها بگداخت دانه دانه / از شرم عقيق درفشانش) 18(
سـوخت از شـرم    كـه خورشـيد فلـك مـي    / با قرص روي مهوشان گرمچنان ) 19(

  )هلالي جغتايي(
باشند گدازنده چو بر آتش، ارزيـز  / چون كار به خواهش رسد از شرم و خجالت) 20(

  )انوري(
ناپذيرنـد، در   و تفكيك ديگر به يك بالا كه بسيار مرتبط نگاشت اسمبا در نظر گرفتن دو 

كنيم كه به طبقاتي كـه تـا    ي استعارة مفهومي شرم معرفي ميديگري را برا نگاشت اسم ،زير
  .كنون توضيح داده شده مرتبط است
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  ]كند ميكه رنگ چهره را سرخ [ »شرم منبع گرما است«
  :توجه كنيد) 25(تا ) 21(هاي  نمونهبراي روشن شدن موضوع به 

  )فرغانيسيف (كه كوكب بر ماه تابان فرستم / وارم از شرم رو سرخ گردد شفق) 21(
كـه پـاي تـا سـر او آتـش حيـا گيـرد        / ز شرم روي بتم گل چنان برآيد سرخ) 22(

  )الدين اصفهاني كمال(
او ســرخ شــده ز شــرم و او زرد ز غــم / هــم  ماننــد دو عاشــقند بنشســته بــه) 23(

  )ملك خاتون جهان(
  )جامي(داشت  دو رخ را از حيا گلرنگ مي/ داشت               ّ        دهان را از تكل م تنگ مي) 24(
  )سيدحسن غزنوي(                كه بلور شد ملو ن  گويي/ از شرم چو روي برفروزي )25(

آمـده قابـل    دسـت   نمونة به  220نمونه از  79نگاشتي كه در بالا معرفي شد، در  اسمسه 
هاي مـرتبط بـه آن از    به همراه استعاره »ستا شرم منبع گرما«بنابراين استعارة . دريافت بود

ايـن   كـه رسـد   به نظر مـي  و عاري شرم برخوردار استهاي است ترين بسامد در عبارت بيش
درك مفهوم شرم بدون دانستن ايـن   ،باشد، به بيان ديگر» شرم«                     ِ نگاشت، استعارة كانوني   اسم

  .                        استعارة مفهومي ميس ر نيست
  :توان معرفي كرد ديگري را براي استعارة مفهومي شرم مي نگاشت اسماكنون 

  »شرم سبب عرق كردن است«
  .كند هاي استعاري روشن مي را از عبارت نگاشت اسمدرك اين ) 29(تا ) 26( هاي نمونه

كنـد عـرق    مـي ابـر از حيـاي ديـدة مـا     / داني كه چيست قطرة بـاران نوبهـار؟  ) 26(
  )خواجوي كرماني(

  )خجندي  كمال(ريزد  آب از چهرة خورشيد و قمر مي/ هر شب از شرم جمالت صنما) 27(
ايست رخش از عـرق تـر    هر جا كه شعله/ ناريست بي دخاناز شرم خاطر تو كه ) 28(

  )وحشي بافقي(است 
   ِ                             غرق  آب و عرق اكنون شكري نيست كه / از حياي لب شيرين تو اي چشمة نوش) 29(

  )حافظ(نيست 
بـر  ) 29(تـا  ) 26(هـاي   جملـه نگاشتي كه در بالا به آن اشاره شد و استعارة مفهومي  ماس

راحتي قابـل   به »منبع گرما است شرم« نگاشت اسماز  ،ظاهر به اساس آن قابل دريافت است،
شرم «و  »شرم منبع گرما است«  ّ        عل ي بـين   اي هرسد كه رابط طور به نظر مي اينتمايز نيست و 

 منبـع  شرم«و  »شرم آتش است«            ّ      همن رابطة عل ي بين . باشد برقرار »سبب عرق كردن است
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جا دو نكته قابل ذكر به نظر  در اين. است برقرار »]كند ميكه رنگ چهره را سرخ [گرما است 
با توجه به بسامد وقـوع بـالا و نيـز     ،»شرم منبع گرما است« نگاشت اسمكه  يكي اين. رسد مي

آورد؛ يعنـي   ، مفهوم كانوني شرم را پديد ميشده مطرح هاي نگاشت ساير اسم باآن         ّ  رابطة عل ي 
نكتـة  . را در زبـان فارسـي دريافـت    هاي استعاري شرم توان ساير بسط بدون دانستن آن نمي

اي از معـاني   تنيده هاي مفهومي شرم شبكة درهم هاي استعاره نگاشت كه بررسي اسم ديگر اين
 بـارة در ،ة دومنكت ـ ،چـه گفتـه شـد    آن. نيسـتند  پـذير  آسـاني تفكيـك   بـه دهد كه  را نشان مي

بـه نظـر    ،ديگر به بيان. قابل سنجش است هاي عواطف سازي استعاري در تمام حوزه مفهوم
دربـارة   .ناپذير باشد ها تفكيك نگاشت مفهوم كانوني دارد از ساير اسم نگاشتي كه رسد اسم مي

هاي شرم در ايـن   نگاشت مگرما و سرخ شدن چهره و اس         ّ                       رابطة عل ي ميان گرما و عرق كردن،
   ِ نگي       ً                                   ظاهرا  بين تجربة فيزيكي و احساس شرم و چگو. اي اشاره كرد بايد به نكته، ارتباط

تـر، هنگـام    به بيان سـاده  .هاي استعاري مشابهتي وجود دارد بازنمود آن در قالب ساخت
 سـوييتزر . شـود  نشـيند و صـورت سـرخ مـي                    ً                       احساس شرم واقعا  عـرق بـر چهـره مـي    

)Sweetser, 1990: 30 (كنـد   به اين موضوع اشاره مي» ذهن به مثابة استعارة بدن« ذيل عنوان
هـاي روانـي و عـاطفي     ت جسماني منبع واژگاني بـراي وضـعيت  ها تجربيا كه در همة زبان
به ايـن نكتـه اشـاره    ) Kurath, 1921(كوراث     ًمثلا  ،تر براي توضيح بيش. شوند محسوب مي

شـود، ايـن    مـي موجب درهم كشيده شدن چهره » ترش«               ِ     چون تجربة واقعي  مزة  ،كند كه مي
به همين  ،يابد و عاطفي هم بسط ميهاي رواني و  مفاهيم مربوط به وضعيتحوزة مفهوم به 

  .رو نيست كشيده دارد و گشاده شود كه صورتي درهم به كسي اطلاق مي» رو ترش« ،دليل
بـودن  را دربارة چندمعنايي  موضوعيشده،  گردآوريبا استناد به شواهد  ،اكنون جا دارد

تا ) 30(اي ه نمونهبه آن براي روشن شدن . مورد توجه قرار دهيم» آب شدن«عبارت فعلي 
  :توجه كنيد) 32(

صيت سخاي او چو به دريـا و كـان   /                 ِ    سر و بحر آب شد ز  شرم كان خاك كرد بر) 30(
  )الدين اصفهاني كمال(رسيد 
  )جامي(چون نبات از شرم او آب  شدي هم/ چو كردي شربتش از شكر ناب) 31(
كـاني كـه   آب گردد از حيا هـر گـوهر   / گوهرفشانپرورت ؤلؤلچون شود ياقوت ) 32(

  )خواجوي كرماني(هست 
امـا  به كار رفتـه اسـت،   » شرم«نشيني با واژة  با بسامد بالا در هم» آب شدن«عبارت فعلي 

بـراي  . دهـد  معني واژة شرم را نيز تحت تأثير قـرار مـي  و اين عبارت فعلي چندمعنايي است 
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آكنده از «عني و در م» حسن تعليل«بر مبناي صنعت » آب شدن«) 30(در شاهد شمارة  ،نمونه
 »در آب حل شـدن «در معني » آب شدن«) 31(در شاهد شمارة . به كار رفته است »آب شدن

  .به كار رفته است »ذوب شدن«در معني » آب شدن«) 32(در شاهد شمارة . به كار رفته است
در ) 35(تـا  ) 33( هـاي  نمونـه را با توجه به  »شرم بيماري است«نگاشت  اكنون اسم

  :نظر بگيريد
  )عطار(خورشيد فلك به زرد رويي / رويي كه ز شرم او درافتاد) 33(
  )همام تبريزي(افتم  كز زندگي خود به گمان مي/ افتم آيم و از شرم چنان مي مي) 34(
  )عرفي(ها به گلاب حيا  شسته قدم/ رعشه بر اندام ز تاب حيا) 35(

كه پيش از ايـن اشـاره    طور همانهاي استعارة مفهومي شرم،  نگاشت اي از اسم شبكهدر 
 »شرم سبب عرق كـردن اسـت  «و  »شرم منبع گرما است« نگاشـت  اسمشد، ارتباطي ميان 

 نگاشـت  اسـم  ،در اين شبكه از روابـط معنـايي   ،رسد كه اكنون چنين به نظر مي. وجود دارد
بـه بيـان    ؛گيرد نيز در پيوند قرار مي »شرم بيماري است«با  »است شرم سبب عرق كردن«

 ،از سـوي ديگـر   ،شـود و          ّ                                رابطة عل ي ميان گرما و عرق كردن برقرار مي ،از يك سو ،رت ساده
  .        ّ                        رابطة عل ي ميان بيماري و عرق كردن

) 38(تـا  ) 36(هاي  را با توجه به نمونه »شرم نابودگر است« نگاشت اسم ،در اين مرحله
  :در نظر بگيريد

  )عطار(توتيا شد              ِ    اگر م رد او تن  او / كسي كو كشتة شرم و حيا شد) 36(
زيرا بـه از ايـن بايـد تعظـيم جفـاي تـو       / جان تيغ تو را دادم از شرم رخت مردم) 37(

  )اميرخسرو دهلوي(
مردمت از دور بنمايند و گويم يار نيسـت  / مردم از شرمندگي تا چند با هر ناكسي) 38(

  )نظيري(
در كنـار   »شـرم نـابودگر اسـت   «نگاشـت   اسـم و ) 38(تـا  ) 36( هاي نمونهتوجه به با 
هاي مرتبط در  نگاشت كه شبكة اسميابيم  درمي ،بار ديگر ،»شرم بيماري است« نگاشت اسم

  .كند را نيز به هم مرتبط مي نگاشت اسميابد كه اين دو  اي گسترش مي حوزة شرم به گونه
 »شرم سبب متواري شدن است« نگاشت اسمدر زير بر اساس ) 42(تا ) 39( هاي نمونه

 بزرگ فرهنگكه در  اين :رسد ميجا دو نكته قابل توجه به نظر  در اين .يابند ميامكان تحليل 
: نـد از ا تـوان يافـت كـه عبـارت     مي »متواري شدن«دست كم دو معني براي ) 1381( سخن

پنهـان  «از طريق فراينـد گسـترش معنـي از    » فرار كردن«؛ معني »فرار كردن«و » پنهان شدن«
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بـا توجـه بـه     ،»فرار كـردن «و  »پنهان شدن«معنايي ميان  ارتباط. به دست آمده است» شدن
 »نابودگري«  ّ       عل ي ميان  اي هكه رابط ايننكتة دوم . قابل دريافت است ،)40(و ) 39(هاي  نمونه

هاي  نگاشت چه گفته شد بار ديگر در شبكة اسم در نتيجة آن. برقرار است »متواري شدن«و 
 »شرم سبب متواري شدن اسـت «و  »نابودگر استشرم « نگاشت اسمحوزة شرم، ميان دو 

  .دشو ميارتباط برقرار 
  )اميرخسرو دهلوي(پس ز حيا در رود اندر زمين / گرم شود بر همه بي هيچ كين) 39(
   ِ                  ِ               نور  خورشيد چو سايه پس  هـر ديـواري   /        ِ                          پيش راي  تو سزد گر شود از شرم نهان) 40(

  )فريد اصفهاني(
جوينـد   ز شـرم روي تـو راه گريـز مـي    / دگر خوبـان رسي  كنان مي چو تو كرشمه) 41(

  )اميرشاهي(
  )خاقاني(گريزم  سوي كوه قاف از حيا مي/ چو سيمرغ از آشيان سليمان )42(

در ) 45(تـا  ) 43(هـاي   نمونـه را با توجه به  »شرم پوشش است« نگاشت اسماكنون 
  .نظر بگيريد

ها در حوزة شرم گفته شـد،   نگاشت تا كنون دربارة گسترش شبكة اسم چه با توجه به آن
و  »شـدن اسـت  ) پنهـان (شرم سبب متواري « هاي نگاشت ميان اسم ةرابط ،در اين مرحله

  .گيرد مورد توجه قرار مي »شرم پوشش است«
  )مولوي(چند ازين صبر و زحير و ارتعاش / گويم راز فاش             چون بدر د شرم ) 43(
دور انـداخت از پـيش    حجـاب شـرم  / خـويش  ملك آشفته بود و سـخت بـي  ) 44(

  )سلمان ساوجي(
  )هلالي جغتايي(   ِ            پوش  عيب خود كن  حيا را پرده/                            سر از شرم گنه در ج يب خود كن) 45(

 نگاشـت  اسـم در حوزة شرم بار ديگر از طريق رابطة ميان  ها نگاشت اسمشبكة گسترش 
 نگاشـت  اسـم و  شـود،  ديده مـي ) 45(تا ) 43( هاي نمونهكه در قالب  ،»شرم پوشش است«
  .قابل بررسي است) 48(تا ) 46(هاي  نمونهدر  »شرم مانع است«

  )نظيري(                          نزد  او ره اظهار آرزو بگشا   به/ حجاب مانع قرب است، شرم حايل لطف) 46(
در دو سـاخت قرينـه، موجـب     ،»حايـل «و » حجـاب «هـاي   واژهكاربرد ) 46(در نمونة 

اين يكي از . زمان دريافت گردد مانع همثابة مپوشش و شرم به مثابة شود مفاهيم شرم به  مي
  .دهد فوق را نشان مي نگاشت اسمشواهدي است كه ارتباط ميان دو 

  )جامي(به دامان صبوري پاي بستش / ولي شرم از كسان بگرفت دستش) 47(
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  )سلطان ولد(كاست  ميدر مجاعت وجود را / شرم مانع همي شدش از خواست) 48(
) 13( يها نمونهدر قالب » شرم«  ِي مفهوم يها استعاره يها نگاشت اسم ياز بررس پس

 و »شـرم « اني ـم   ِيي معنـا  ةرابط ـ بـه  يا اشاره با را مقاله يها داده ليتحل    ِبخش  ،)48( تا
  .ميبر يم انيپا به »چشم«

 A Dictionary of Selected( ييهندواروپا ياصل يها زبان در ها مترادف ةديگز فرهنگ

Synonyms in Principal Indo-European Languages(  اثـر بـاك ، )Buck, 1971 [1949] 
اروپايي وهاي مختلف از خانوادة هنـد  هاي تطبيقي ميان واژگان زبان منبع مهمي براي بررسي

در  ،وجـود دارد كـه  » اعضـاي بـدن  «عنـوان   بـا در همـين كتـاب بخشـي     .آيد به شمار مي
هاي مرتبط با هريـك                مند  برخي واژه   ِ     ري  نظامميان بسط استعا ةرابطهاي مختلف آن،  قسمت

       ِ                در معني  كانون عواطف به » دل«كه در اين خانوادة زباني                            ً    از اعضاي بدن آمده است؛ مثلا  اين
               ِ            ، و نيـز در معنـي  برخـي    »مركـز « و »ميان«                    ِ و مشتقات آن در معاني  » دل« ةواژرود و  كار مي

ايـن شـواهد از   ). Buck, 1971: 251( و خشـم كـاربرد دارد   ،عشق، عواطف مانند شجاعت
) Sweetser, 1990(     ِ                                     ً                        شناسي  تطبيقي امكان آن را فراهم آورد كـه مـثلا  در اثـر سـوييتزر      ريشه

لمـس  «بـا   »تجربـه كـردن  «، »شنيدن و گوش دادن«با  »برداري و اطاعت فرمان«            ِ رابطة معنايي  
بـا  . واژگـان معرفـي شـود       مند             ِ     بسط استعاري  نظام ةدر حوز »بوييدن«با  »ظن بردن«و  ،»كردن

در » شـرم «                     ، بررسي شواهد  كاربرد )Sweetser, 1990(و سوييتزر ) Buck, 1971(الهام از باك 
« اي معنـايي ميـان    كه رابطه دهد مينشان  مريقدهم تا ششم  هاي                ِ    شعر كلاسيك فارسي  قرن

 شرم در چشم« نگاشت اسم، بر اين اساس.        ِ        ِ             در معني  استعاري  آن وجود دارد» چشم«و » شرم
  :كند اين موضوع را روشن مي )52(تا ) 49( هاي نمونهتوان معرفي كرد؛  مي هم را »است
  )مختاري(به چشم اندكي شرم در كار كن / برو ترك اين رزم و پيكار كن) 49(
  )هلالي جغتايي(كار  كه رويم را سيه كرد اين سيه/ كار بده شرمي بدين چشم گنه) 50(
  )عرفي(زين آينه جز نور صفا نتوان يافت / جز حيا نتوان يافت در ديدة ما به) 51(
در چشم و دل تو را نه حيات است و نه حيا / چشم شوخ                    ِ اي پيرمرد مفسد رعناي  ) 52(

  )قوامي رازي(
  

  گيري نتيجه .5
 هـاي  قـرن ، در شعر كلاسيك فارسي» شرم« ياستعار يها نگاشت ياين مقاله با هدف معرف

هاي معنايي در حوزة عواطـف در زمـرة جديـدترين     تحليل. نوشته شد مريق ششم تا دهم
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گـذر چنـين    زيرا از ره، شود                            ِ                ها در زبان شناسي و شعرشناسي  شناختي محسوب مي پژوهش
مفهوم . توان نگرش يك قوم يا جامعة زباني را در يك حوزة مفهومي دريافت ميهايي  تحليل

معـادل   ،مانند زبـان انگليسـي   ،ها بسياري زبان دليل ،پيچيده و فرهنگي است، به همين» شرم«
ديگر،  ةنمون. دارد» خجالت« يدر زبان انگليسي نيز معن shame ةدقيقي براي آن ندارند و واژ

 يشرم در زبان فارسي نيست، بلكه به معن يمعن هم      ًدقيقا  است كه در زبان فرانسه charm ةواژ
شاهد  220، مقاله ذكر شد 4كه در بخش  ،هايي پيكرهجو در و پس از جست. است »  ّ    جذ ابيت«

مطالعه . هاي مفهومي قابل دريافت بود قالب استعاره در» شرم« يها معن به دست آمد كه در آن
شرم در  ي                 ِ                       كه استعارة مفهومي  كانوني براي دريافت معن دهد مي  اين شواهد نشان يبند و طبقه
بـدون دانسـتن ايـن     ،بيان ديگـر  به. گيرد شكل مي »شرم منبع گرما است« نگاشت اسم قالب
هـاي   نگاشـت   منگاشت با اس ـ ماين اس. توان دريافت درستي نمي بهشرم را  يمعن، نگاشت  ماس

در زير فهرستي از . توضيح داده شد           ًمقاله مفصلا  1.4سازد كه در بخش  اي را مي ديگر، شبكه
  :گردد ميدر زبان فارسي ارائه » شرم«                 ِ هاي مفهوم استعاري   نگاشت ماس

  ]كند ميكه ذوب [شرم منبع گرما است 
  ]سوزاند يمو  گدازد يم[ است آتش شرم
  ]كند يمكه رنگ چهره را سرخ [منبع گرما است  شرم
  است كردن عرق سبب شرم

  شرم بيماري است
  شرم نابودگر است
  شدن است) پنهان(شرم سبب متواري 
  شرم پوشش است
  شرم مانع است

  شرم در چشم است
 ها در حوزة شـرم،  نگاشت     ِ         گيري  شبكة اسم            ِ    ه در چگونگي  شكلنكات قابل توجيكي از 

رابطـة   ،نمونـه  از. شود اي مي   ّ                       عل ي موجب پيدايش چنين شبكه اي هاين است كه وجود رابط
 ،بيمـاري و نابودكننـده بـودن   ، بيماري و تب و عرق كردن، ميان گرما و عرق كردنكه   ّ  عل ي 

  .برقرار استپنهان شدن و پوشش جستن ، نابود كننده بودن و متواري كردن
 ةها به مثاب                                 ِ     ها، ابهام واژگاني است؛ چندمعنايي  واژه نگاشت نكتة ديگر در پيدايش شبكة اسم

آب «         ِ                  چنـدمعنايي  عبـارت فعلـي     ،نمونـه  از .عاملي براي شكل دادن به اين شبكة پيچيده است
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و » پنهان شـدن «و » متواري شدن«         ِ هم معنايي  ، »ذوب شدن«و  »در آب شدن«        ِ در معاني  » شدن
  .ها انجاميده است نگاشت به پيوند ميان اسم »پوشش و مانع«از قرار » لئحا«واژة          ِ چندمعنايي  

در شواهد يافت » شرم«و واژة » چشم«قابل تأمل ديگر، پيوندي است كه ميان واژة  ةنكت
  .معرفي گرديد »چشم ظرف است« نگاشت اسمشد و بر اساس آن 
آورد كـه آيـا    را فـراهم مـي  سـؤال  اين پژوهش امكان طرح اين  دادن در نهايت، انجام

تمام مفاهيم در حوزة عواطف وجـود دارد؟ بـراي    بارةها در نگاشت اي از اسم چنين شبكه
نيز در قالب يك شبكه قابـل  » شادي«يا » خشم«، »عشق«ها در حوزة  نگاشت اسمآيا  ،نمونه

  معرفي است؟
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   لكي نورآبادي گويش هاي ساده در واكه توصيف
 فارسي زبان با در قياس

  *ناز ميردهقان مهين

  ***كارگر نيلوفر حسيني، **نوري محمد

  چكيده
نورآبادي در تقابل  گويش لكيساده در هاي  واكهحاضر با هدف توصيف  ةمقال

كوتاه اي  مقدمه به دنبال ،مبنابر اين . نگاشته شده است با فارسي نوشتاري معيار
اي  مجموعـه  ةبه ارائ ،ايرانيهاي  زبانگاه اين گويش در خانوادة  مشتمل بر جاي

 نقش واجـي بر تأكيد فوق، با  تحليل. پردازيم ميساختاري در آن هاي  تحليلاز 
پسـين و   .1 :در آن را در چهار دسـته ساده هاي  واكهدر گويش،  اي واكهكشش 

، ]/i/, /:I/, /I/, /ε/, /a:/, /a/[پيشـين و گسـترده    .2، ]/u/, /:ɔ/, /ɔ/, /:ɑ/, /ɑ/[ گـرد 
. نمايـد    ارائه و توصيف مـي ] /ə/, /ɜ/[مركزي . 4و ] /У/, /:ø/, /ø/[ گرد پيشين و  .3

گويش در اي  واكهمميز را در نظام  ةواك 16مشتمل بر اي  مجموعهفوق بندي  تقسيم
  .شمرد برميفارسي اي  واكه 6مقابل نظام 
، اي واكه، كشش ها بندي واكه  طبقه، اي  واكهگويش لكي نورآبادي، نظام  :ها كليدواژه

  .سادههاي  واكه
  

 مقدمه .1

رسـوم   نـد كـه فرهنـگ، موسـيقي، آداب و    ا آرياييها گروهي مستقل از اقوام ايراني   لك
                                                                                                 

ــان           دانشــيار   * ــان   ،       شناســي        زب ــروه زب ــي، دانشــكد               گ ــهيد بهشــتي      ة                 شناس ــوم انســاني، دانشــگاه ش ــات و عل                                                        ادبي
M_Mirdehghan@sbu.ac.ir  

   mo.norizadeh@gmail.comبهشتي شهيد دانشگاه ،شناسي زبان ارشد كارشناس   * *
  niloofar_hoseinikargar@yahoo.com  دانشگاه تهران ،كارشناس ارشد مطالعات هند   * * *

  27/8/1393: ، تاريخ پذيرش2/4/1393: تاريخ دريافت



 فارسي زبان با در قياس لكي نورآبادي گويش هاي ساده در   واكه توصيف   164

  

هـاي لرسـتان، ايـلام،      در اسـتان  ،محل سكونت آنان زاگرس مياني. ندرا دارخاص خود 
 هابلكه روسـتا  است طوايف لك زباننام تنها  نهامروزه لك  نام .است كرمانشاه و همدان

 ةهايي در قرو  دهستانكه  شوند  نيز به اين نام خوانده ميدر سراسر كشور چند و مناطقي 
اردبيل،  ،اروميه، اهر هاي  در شهرستان ييهاروستا و )توابع سنندج از(كردستان، خدابنده 

هـا در    لـك ). 17: 1384، پـور   عـالي (انـد     هاز آن جمل ـقزوين، اليگودرز، مياندوآب و قم 
آباد، بروجـرد و    هاي نورآباد، الشتر، كوهدشت، خرم  شهرستانمحدودة استان لرستان در 

 در ،بـه شـمال ايـران    بـا مهـاجرت   ،هاي نورآبـاد   از لك اقوامي. برند  توابع آن به سر مي
 ـ  هدع ـ. انـد   گزيـده  اسـكن  دره و كجـور   هاي كلاردشت، مكارود، تيت  شهرستان نـام   ااي ب
 ةكازرون و چهل چشـم  هاي خداآباد، شاپور  به دهكده نيز ،هاي طرحان  از لك ،كوروني

گويش مورد بررسي در اين پژوهش گويش سـخنوران سـاكن    .اند  شيراز مهاجرت كرده
  .است شهرستان نورآباد

به زبـان  ي بسيار آنان و فرهنگ يزبان خاص اقوام لك تشابه تيموقع با وجود افتراق،
قرابت گـويش لكـي بـا لـري و كـردي       .را به دنبال داشته استو فرهنگ كردي و لري 

بـه   گران را نيـز  پژوهشچندگانة هاي   بندي  تقسيمديگر،  يك متقابل آنان برتأثير همراه با 
سـه  ا در هـاي كـردي ر    گويش) 3 :1385(تفرجي يگانه از آن جمله،  ؛دنبال داشته است

 يرمـانج ك وي. است ارائه نموده كرمانشاهيو  كرمانجي جنوبي، گروه كرمانجي شمالي
 يكرمـانج  و، باديناني ،، حكاري، آشيتي، بوتانييزيديبا يها  يشگو بر مشتملرا  يشمال
. شـمارد   مـي  اي  سليمانيه و )سنندجي( يي  هاي مكري، سوراني، سنه  گويش را شامل يجنوب

در گـروه   يكـوه  و پشـت  يكلهـر  هـاي   گويش با همراه وي، بندي  تقسيمدر  ،لكي گويش
  .گيرد  مي قرار يكرمانشاه

  
  تحقيق ةپيشين. 2

شـكل فرهنـگ لغـات،     بـه  مـوارد،  تـر  بـيش در  ي،لك يشگو دربارة شده انجام هاي  پژوهش
 ييو نظام آوا بودهدستور آن  يرامونپ مواردي، در ،ها و  المثل  ضرب واصطلاحات،  يگردآور
 يها  از نشانه ،آثار اين همة در كه، يحال در ؛قرار گرفته است يتر مورد توجه و بررس آن كم

 گـر  نمايـان  تنهـا برده شده است كـه   بهره يلك يگفتارها  سهولت تلفظ پاره منظور به ييآوا
 تـوان   مـي  گـويش  ايـن  دربـارة . است يشگو ينا يها  واج پيرامون ها آن گارندگانن يدگاهد

  .برشمرد را يرز هاي   پژوهش
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 )1367، ايزدپنـاه (لكـي بـه فارسـي     ةفرهنگ دوزبان ،گويش لكي بارةدر برجسته از آثار
 وي. اسـت  گـويش از منظـر نگارنـده همـراه    هـاي آوايـي     نشـانه  ي ازجـدول كـه بـا    است

  .است برشمردهمورد  8ها را  واكهو  24ا هاي گويش لكي ر  خوان مه
 در خواجونـدي  ساختمان دستوري گويش لكـي  در بررسي ،نيز )1369(ميرچراغي 

شناختي   زبانهاي   از مشخصه ،ها  خوان  توصيف هم در ،مازندرانمنطقة كلاردشت در استان 
هـاي ارتفـاع و     از مشخصـه  ،ها  توصيف واكه در ،و ،واكداري گاه توليد، شيوة توليد و جاي

 8 خواني و  اج همو 23 ،در تحليل خود ،وي. نيز پسين يا پيشين بودن زبان بهره برده است
  .رده استب نام گويش را در )مركب ةواك 2 ساده و ةاكو 6مشتمل بر ( اي   واج واكه
 در ،هنام ـ  هـا و واژه   المثـل   ضرب ي،دستور زبان لكدر كتاب  )1384( آبادي  پور خرم  عالي

دانسته مورد  8ها را   و واكه 28هاي گويش را   خوان  هاي آوايي، تعداد هم  فهرست نشانه ةارائ
، نيز /ө / ،/ð/ ،/૪/هاي   واج وي از ،/s/ ،/z/ ،/q/هاي   علاوه بر واج ،ها  خوان   در بين هم. است

  .است نام برده
شناسـي    از ديـدگاه انگـارة واج   را نظام آوايـي گـويش لكـي هرسـين    ) 1383(ناطوري 

 ،البتـه  ؛است پرداخته نيز ها  گونه به واج ،ها  معرفي واج در ،وي .استكرده استاندارد بررسي 
با استفاده از جفت  انهويت واجي آن تعيينيا  هاي مرتبط  ها به واج  گونه واج تعلق چگونگي

در پـژوهش   گـويش  ساختار هجـايي  ةارائدر . استرسيده ن انجاماي كمينه به ه  يا مجموعه
هـا    واكه وها   خوان  آيي هم  هم باهاي حاكم بر   به محدوديت   اشاره بدونهجا نوع  6 از ،مزبور

  .است نام برده شده
) 1388، اميـدي ( شناسـي زايشـي    ارچوب واجه ـدر چنيز نظام آوايي گويش لكي دلفان 

ساختمان هجا . است ارائه شده هاي آوايي گوناگون  در محيط ها  هاي واج  گونه  و واج بررسي
از  ،اين گـويش  تكيه و نقش آن درهمراه با هجا،  ةو پايان ،مركز ،در آغازه ،عناصر موجود و

بـراي   )1388(اميدي  .استشده ها پرداخته  به آندر پژوهش مزبور دي است كه ديگر موار
 ةفاقـد واك ـ  آن را و شـمرد   برمـي  ،واكـه  12و خوان   هم 26 ، مشتمل برواج 38اين گويش 

  .داند  مي مركب
بـه ذكـر   آواهاي لكي در تمامي آنـان   توصيفهاي به انجام رسيده در   با وجود پژوهش

بر اين . ارائه نشده است ها  گونه  ها و واج  واج از كامل شده و توصيفي كلي بسنده يمشخصات
هــاي لكــي و   از واكــه ي ســاختارييهــا  تحليــل ةپــژوهش حاضــر بــا هــدف ارائــ ،اســاس
  .هاي آنان نگاشته شده است  بندي    متقسي
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       تحقيق     روش  .  3
 از گيـري   بهـره  با يقتحق هاي  داده. است ميداني و اي  خانه پژوهش كتاب يندر ا يقتحق شيوة
نگاشـته   اسـت،  نورآبـادي  لكي گويش بومي ور گويش كه ،1نگارندگان از يكي زباني دانش

بـا   فـوق،  تحقيـق . اسـت  رسيده انجام به معيار نوشتاري فارسيبا  يتقابل اي  يوهشده و به ش
 ها،  گويش سازي  همگون در فارسي زبان بسزاي تأثيرو  يمحل هاي  يشتوجه به لزوم ثبت گو

 جـدولي  بررسـي،  مورد اي  واكه هاي  نظام مقايسة و مقابله تسهيل منظور به. است مهم بسيار
 يلتحل شيوة. است شده ارائه افتراق و اشتراك نكات بر تأكيدبا ) 2 جدول( ها  واكه از تقابلي
 واج يـك  در تفـاوت بـا  ( كمينـه  هـاي   از جفـت  يجـداول  ارائـة  و توصيف با ها  داده يتقابل
 بندي  دسته) خوان هم بهمختوم (و بسته ) واكه بهمختوم (باز  هاي  كه به صورت ،)گاه جاي  هم
 و بنـدي   جمـع  بـا  همـراه  مـذكور  هـاي   يلتحل. است يدهبه انجام رس مقاله، طي در اند،  شده
 مبناي بر گويش آوايي ثبت كه آن ذكر شايان. است شده ذكر انتها در پژوهش از گيري  نتيجه
صـورت  ) International Phonetic Alphabet (IPA)( المللـي    بـين  آوانگـاري  الفباي جدول

  .است شده ارائه) 30 جدول ←( مبنا اين بر لكي هاي  خوان  هم آوايي هاي نشانهگرفته و 
  

  با زبان فارسي همقايس درهاي گويش لكي   توصيف واكه. 4
ارتعـاش تارآواهـا در   برشمرده است كه همراه با  آواهاييها را   واكه )73 :1356( شناس  حق

با حركاتي عمودي و  گشادگي گذرگاهميزان . دنشو  هوا توليد مي باز عبور گذرگاهو حنجره 
كـه،     ؛ در حـالي )62- 61: 1358 ،ديهـيم (هاي زباني را بـه دنبـال دارد     بندي واكه    هافقي طبق

 هاي زباني بسـته، گشـاده،    ه توليد واكهببه كام در نزديك و دور شدن زبان حركت عمودي 
عقب آن خيزش دهان و  سمت انتهايبه انجامد، حركت افقي آن   مي گشاده نيمهو  بسته  نيمه

 سـمت به خيزش عكس در جلوي دهان و الب و )ملازي(پسين هاي   واكهكام  ةپرددر جهت 
هايي نيز در زبان با وضعيتي مياني   واكه. نمايد  توليد ميرا  )كامي(پيشين هاي   واكهكام   سخت

سـت  ا كام واقع سخت مياناي از كام كه   زبان به طرف ناحيه ةقسمت وسطي رويو خيزش 
  ).همان(اند   شوند كه ميانه ناميده شده  يتوليد م

ها   كيفي واكه تغيير حجم حفرة دهان دربا ايجاد تغيير در  ها نيز  لبشكل علاوه بر زبان، 
 طريق طولي و عرضي حجم حفرة دهان به دوتغييرات در  .)1373، وانمك م(دخيل است 
ها   گونه شدن كشيده حال عيندر  ودرازي حفرة دهان  باها   شكل گرد لب. رسد  به انجام مي

 ةعـرض حفـر  و كاهش  ها  داخلي به دندان جدارراه است كه خود به چسبيدگي  همبه جلو 
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 ،درجـات مختلـف   به ،و يدهگرد نامها   با اين شكل لب توليدشدههاي   واكه. دانجام  دهان مي
ميـزان   بـا افـزايش   ها اغلب  واكهبودن تر   بسته. اند  شدهگرد باز تقسيم و  گرد بسته، نيمه گرد

هـا بـراي     لـب تـر   شدن بيشآزادتر  ودو فك  ةفاصل كه از كاهش همراه استها   گردي لب
بـه  دهـان   ةعرض حفـر با افزايش ها   لب شدن تر  گسترده اما 2.شود  مي ناشيجلو حركت به 

قسـمت جلـوي    ،ايـن حـال   در .دانجام  ها مي  دندان وها   داخلي لب جدار ايجاد فاصله ميان
، پيشينطول حفرة دهان، نسبت به حالت كاهش  وه ديهاي بالا و پايين چسب  ها به دندان  لب

بـه   ،شده وگردند گسترده ناميده   توليد ميها   هايي كه با اين حالت لب  واكه. را به دنبال دارد
درجـة   ،بر ايـن اسـاس  . اند  گرديدهگسترده و گستردة باز تقسيم  هنيمگستردة بسته،  ،درجات

سه عامل اساسي در ها   شكل لبواكه، و  توليد دراندركار زبان  دستبخش  افراشتگي زبان،
بـه   ،بـر آن مبنـا   ،كـه  )83- 82: 1378 ،ثمـره (اند   برشمرده شدهها   بندي واكه  توصيف و طبقه

هاي بسـيار    با توجه به پژوهش. پردازيم  هاي مورد بررسي مي  در نظام ها  توصيف آوايي واكه
، )1378(شــناس  ق، حــ)1378(ثمــره (بــه انجــام رســيده در ايــن حــوزه در زبــان فارســي 

هاي ساده   ، پژوهش حاضر با هدف تحليل واكه))1374( الديني ةمشكو، )1373(يارمحمدي 
 .در گويش لكي به انجام رسيده كه در تقابل با فارسي ارائه شده است

هـاي    علاوه بـر واكـه   ،اغلب ها  زبان اي  واكه كه نظام  ذكر است شايان در اين خصوص، 
هـاي مركـب     موسـوم بـه واكـه    هـا   ديگر از واكه اي  هدستمشتمل بر  ،)monophtongs(ساده 

)diphtongs(آنـان از ثبـاتي كيفـي     توليدكه  ،هاي ساده  تمايز با واكهدر  .اند)quantitavely( 
از  كه زبـان ند ا راه با تغييري كيفي همي مركب ها  ، واكه)Ladefoged, 2006(برخوردار است 

كه ايـن  ) ibid( نمايد  حركت ميدر توليد آنان ديگر  يتييك موقعيت آغاز و به سمت وضع
توليد  هنگام    ًمثلا . است راه همحالت زبان  ها، ارتفاع نوك زبان و  شكل لب امر با تغييراتي در

 .دنماي ـ  حركـت مـي   /w/ بـه سـمت  / o/ توليـد ت يموقعزبان از   [jow] »جو«در / ow/آواي 
افتـاده بـه     زبـان از پيشـين   و نوك زبـان از ميانـه بـه افراشـته     چون تغيير حالت تغييراتي هم

بـا در نظـر   . آينـد   هاي مركب به شمار مي  تغييرات كيفي در واكههايي از   نمونهافراشته   پسين
هـاي سـاده در لكـي      تحليلـي از واكـه   ةحاضر به ارائ ةهاي مقاله، در مقال  گرفتن محدوديت

  3.شده است يدهاختصار واكه نام بهمقاله  ادامة در كه شده اكتفا فارسي با قياس در نورآبادي
  
  فارسي زبانها در   واكه ييآوا يفتوص 1.4

 بـر  مشتمل ،ارائه شده است، شش واكه 1كه در جدول  ي،زبان فارس اي  واكهدستگاه  تشكل
مشخصة گسترده  از يشينپ هاي  واكه كه سازد  مي نمايان را ين،پس واكةو سه  يشينپ واكةسه 
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 يپنج مشخصة واج ـ يامر به تجل اين. برخوردارند بودنمشخصة گرد  از ينپس هاي  و واكه
 ين،پس ـ هـاي   مشخصه شامل كهمنجر شده  يزبان فارس اي  واكهدر دستگاه  يدهندة معنيزتما
 ةنـد كن يزامتم ـدو مشخصة گسترده و گرد  كه   حالي درو افتاده است؛  ،يانهافراشته، م يشين،پ

  .آيند نمي شمار به فارسي در يمعن
  يزبان فارس يا  واكهدستگاه . 1جدول 

 ينپس يشينپ 

 »او«/u/ »يا«/i/ افراشته

 »-ُ --«/e/»-- ِ-« /o/ يانهم

 »آ«/ a/»-- َ-« /ɑ/ افتاده

  :عبارت است از) 95- 87: 1378(مذكور به نقل از ثمره  هاي هواك ييآوا يفتوص
1. /i :/ فرانسه، انگليسـي  چون ي يها  زبان مشهود در ديگر(پيشين، بسته، گسترده، كشيده

  ؛)و آلماني
2. /e/ :؛گسترده، كوتاه نيم، )باز نيم( پيشين، متوسط  
3. /a :/ فرانسـه و  چـون  ي يهـا   زبـان  مشـهود در ديگـر  ( پيشين، باز، گستردة باز، كوتـاه

  ؛)سوئدي
4. /u:/ ؛)فرانسه، انگليسي و آلمانيچون ي يها  زبان مشهود در ديگر( پسين، بسته، گرد، كشيده  
5. /o:/  چـون  ي يهـا   زبـان  مشـهود در ديگـر  ( گرد، كوتـاه  نيم، )بسته مين(پسين، متوسط

  ؛)و اسپانيايي آلماني، فرانسه، انگليسي
6. /ɑ/ :يسيفرانسه و انگل چون ييها  زبان ديگر درمشهود ( يدهگرد باز، كش باز، ين،پس.( 

  
  ها در گويش لكي  توصيف آوايي واكه 2.4

 ,u/ پسين ،/i У ,e, ø, ε, æ, ,:æ/ شينيپ ،به سه دسته هاي گويش لكي را هواك )1388(اميدي 

o , ɑ,:ɑ/، و مركزي /ɨ/،  4.است كردهتقسيم  
 اي زبان فارسـي در   الگوهاي واكهتمام  ،به دو دليل ،تحقيق حاضر حاكي از آن است كه

 يكه در زبان فارسـي تمـام   آننخست : باشد  قابل اعمال نميهاي گويش لكي   توصيف واكه
واجـد  گويش لكي،  ،كه حاليدر  ؛ندا  هاي پيشين گسترده  واكه يهاي پسين گرد و تمام  واكه
 در واژة ø/5:/ ،)چهـره ( /tУz/در واژة  /У/هـاي    واكـه  باشـد كـه    نيز ميگرد   هاي پيشين   هواك
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/nø:r/ )نفرين(، و /ø / در واژة/nør/ )دوم . اند  هايي گويشي از اين نوع واكه  نمونه) پاره نكن
كـه در زبـان   گيـرد    مـي  بر اي خود در  هايي ديگر را نيز در نظام واكه  واكهگويش لكي  كه آن

/ ɑ:/، )كتـف / (ɔnʃ/در واژة  /ɔ/ ،)چوپان/ (ɔ:nʃ/در واژة / ɔ:/ ؛ مانندشوند ينم ديدهفارسي 
، )رگه، رديف( /ʧｴn/ در واژة/ I/، )رفتن( /ʧｴ:n/ در واژة /I/: )رختخواب( /ʎɑ:f/در واژة 

/ε /در واژة /gεƷεk/ )دكمه( ،/a: / در واژة/vа:ɾ/ )برف( ،/ɜ / واژةدر /hɜɾ/ )در ه   .(   جـدول
  .هاي لكي نورآبادي در پيوست مقاله آورده شده است  خوان مه

. انـد   ه قابـل ارائـه  چهـار دسـتة عمـد    درها در گويش لكي   واكه ،بر مبناي تحقيق حاضر
تفصـيل مـورد بحـث و     بـه  ،در متن مقالـه  ،اختصار در ذيل ارائه شده بهكه  ،بندي فوق  طبقه

  .استبررسي واقع شده 
، )كتف/ (�ɔn/در / ɔ/، )چوپان/ (�ɔ:n/ در/ ɔ/:، )يخال( /ʧul/ در/ u: /و گرد ينپس. 1

:/ɑ /در /ʎɑ:f/ )رختخواب( ،/ɑ /در /ʎɑf/ )؛)يلس  
 /ʧｴn/در / I/، )رفـتن ( /ʧｴ:n/در / ｴ/:، )يسةروغنك/ (hizа/در / i: /و گسترده يشينپ. 2

  ؛)جلو( /vаɾ/ در/ a/، )برف( /vа:ɾ/ در/ :a/ ،)دكمه( /gεƷεk/ در/ ε/ ،)رديف رگه،(
  ؛)پاره نكن/ (nør/ در/ ø/، )يننفر/ (nø:r/ در/ ø/:، )يزانم( /dУz/ در/ У: /و گرد يشينپ. 3
  ).زغال روشن/ (mǝƷ/ در/ ǝ/، )   در ه/ (hɜɾ/در / ɜ: /يمركز. 4

  .ارائه شده است 2جدول هاي مذكور در مقايسه با فارسي در   از واكهتر    كامل يتوصيف
  6گويش لكي در مقايسه با فارسي اي  واكهدستگاه  .2جدول 

  فارسي زبان  نورآبادي لكي گويش 

 
وينپس

 گرد
 يمركز

ويشينپ
 گسترده

ن ويشيپ
 گرد

و ينپس
 گرد

 يمركز
و  يشينپ

 گسترده

ن يشيپ
 و گرد

افراشته 
 )بسته(

/u/  ----- /i/ /У/ /u/  ----- /i/  ----- 

افراشته  يمن
 )بسته  يمن(

 ----- /ǝ/ :/I/, /I/ :/ø/, /ø/ /o/  ----- /e/  ----- 

افتاده  يمن
 )باز  يمن(

:/ɔ/, /ɔ/ /ɜ/ /ε/  -----  -----  -----  -----  ----- 

 -----   /ɑ/, /ɑ/ ----- /a:/,/a/ ----- /ɑ/  ----- /a/: )باز(افتاده 

  .پرداخته شده استهاي گويشي     هاي توليدي واكه  به بررسي و تحليل ويژگي ،در ادامه
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  گرد هاي پسين و  واكه 1.2.4
• /u /] - گرد +پسين،  + افراشته، +رسا،  + هجايي،+ خواني،  مه[  
/u /كـام در   نـرم و زبـان حـداكثر ارتفـاع     ،در توليد آن ،كه بسته يا افراشته است اي  هواك

آزادي عبور هـوا از  و با به اين طريق راه عبور هوا از بيني مسدود  و داردوضعيت بالا قرار 
بـه  بـا كشـش   ها  لب و توليد واكت يوضعتارهاي صوتي در . باشد  مجراي دهان همراه مي

  .اين واكه با همين خصوصيات در زبان فارسي موجود است. ندهست جلو به صورت گرد
 هـاي   واج با كمينه هاي  جفت از گيري  بهره با گويشي هايي  واژه   نمونه گر نمايان 4 و 3 جداول

  .است آنان واجي تمايز نمايش در گويش/ u/ واكة مقابل در/ y، ｴ، ε/ و بسته / y، ｴ، ø/ باز 
  /u، y، ｴ، ø/ تقابل با باز   كمينة هاي  جفت. 3 جدول

  فارسيمعادل يشيگوواژة
/du/  دوغ 
/dy/  دود 
/dｴ/  ساختمان 
/dø/  عدد(دو( 

  /u، y، ｴ، ε/ تقابل با بسته   كمينة هاي  جفت. 4 جدول
  فارسيمعادل يشيگوواژة
/suɹ/  عجله 
/syɹ/  يعروس 
/sｴɹ/  يرس 
/sεɹ/  نگاه كردن 

• / ɔ /] - گرد نيم +پسين، + افتاده،  - افراشته، - رسا، +هجايي، + خواني،   هم[  
گاه  جايحد وسط در اي   كام بالا و در فاصله عقب زبان به طرف نرم ،توليد اين واكه در
عقب كشيده  سمتبخش پيشين زبان اندكي به  .گيرد  قرار ميدر فارسي  /ɑ/ و/ o/ دو واكة

جلو آمـده  به صورتي ها   لبشكل . شود  واقع ميفارسي / o/حالت توليد واكة و در تشابه با 
 ةدايـر  تـر  با وسعت كم واست فارسي در / o/ ةاز توليد واك تر جلوآمدگي كم ، ولي باو گرد
واكـداري از ديگـر    وبينـي   از عبـور هـوا  انسداد مجراي . گردد  مي توليد آن نسبت بهها   لب

 /و ) باز/ (ø ،ｴ، ɑ/ زير در نماياندن تمايز واجي  ةهاي كمين  به جفت. هاي آن است همشخص
ε ،ɑ) /توجه نماييد) بسته.  
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  /ɔ ،ø ،ｴ، ɑ/با تقابل  باز   ةهاي كمين  جفت .5جدول 
  فارسيمعادل يشيگوواژة
/sɔ/ صخره 
/sø/ صبح 
/sｴ/ يمشك 
/sɑ/ يآسمان بدون بارندگ  

  /ɔ ، ε، ɑ /بسته با تقابل    ةنيكم يها  جفت. 6 جدول
  فارسيمعادل گويشيواژه
/nɔm/  اسم 
/nεm/  رطوبت، نم 
/nɑm/  يايمن 

• :/ɔ) /گرد، كشيده  نيم ،واكة پسين، نيم باز(  
باشـد كـه در تمـايز      ميواكة فوق  كششبا تفاوت و  /ɔ/مشابه توصيف آوايي اين واكه 

  .آشكار است )كتف/ (ɔnʃ/ و )چوپان/ (ɔ:nʃ/هاي    هنمونه واژ
• /ɑ /] - گرد +پسين،  +افتاده،  +رسا،  +هجايي، + خواني،    هم[  

متنـاظر خـود بـا فارسـي برخـوردار       ةهاي توليدي برابري با واك  كه از ويژگي ،اين واكه
عقـب زبـان و    ميـان مسـافت  . شود  مي توليدبرآمدگي جزئي در بخش پسين زبان  است، با

آزاد . اسـت در فارسـي  / o/در توليد ) 90: 1378 ،ثمره(آنان مسافت           ً         كام حدودا  دو برابر نرم
در  ،هـاي پـايين    هاي آن بر ديوارة داخلي دندان  كنارهبودن بخش پيشين زبان و مماس بودن 

بـالا رفـتن   . مشـهود اسـت   گونـه   بيضي يشكل اها ب  لبتوليد آن، همراه با جلوآمدگي اندك 
واكـداري از ديگـر    انجاميـده و بينـي   از عبـور هـوا  انسـداد مجـراي    در توليد آن به كام نرم

هاي دميـده بـه صـورت      خوان  هم به دنبال/ ɑ/ واكةكه  شايان ذكر آن. هاي آن است  مشخصه
/ u  ،а/و ) باز/ (ɔ ،ø ،ｴ/هايي گويشي از اين واكه در تقابل با   نمونه. دگرد يناقص واكرفته م

چون اين واكه در زبان فارسي هـم موجـود   . نشان داده شده است 8و  7در جداول ) بسته(
  .است توصيفات آن با توصيفات اين واكه در زبان فارسي يكي است

  /ɔ، ø، ｴ، ɑ/باز با تقابل    ةنيكم يها  جفت. 7 جدول
  فارسيمعادل يشيگوواژة
/sɔ/ صخره 
/sø/ صبح 
/sｴ/ يمشك 
/sɑ/ يآسمان بدون بارندگ  
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  /u، а، ɑ/ تقابل با بسته   كمينة هاي  جفت.  8 جدول
  فارسيمعادل يشيگوواژة
/qɑp/ قوزك پا 
/qаp/ وزن يريگاندازهيبراياسيمق  
/qup/ گروه 

• /:ɑ/ )يدهگرد باز، كش باز، ين،پس ةواك(  
و  9كه در جداول  باشد يم/ ɑ:/تر  و تنها در كشش بيش/ ɑ/همانند / ɑ:/توصيف آوايي 

  .نشان داده شده است 10
  جفت كمينة باز .9جدول 

  فارسيمعادل يشيگوواژة
/dɑ:/ مادر 
/dɑ/ داد 

  جفت كمينة بسته .10جدول 
  فارسيمعادل يشيگوواژة

/ʎɑ:f/ رختخواب 
/ʎɑf/ يلس 

  هاي مركزي  واكه 2.2.4
• /ә/ ] - گسترده -  گرد، - پيشين،  - پسين،  - افتاده،  ـافراشته،  - رسا،  +هجايي، + خواني،   هم[  

نه بسته يا  باز و  نه باز يا نيم ،هاي آلماني و سوئدي نيز موجود است  در زبانكه  ،اين واكه
گسـترده   يـا گـرد   بدون در حالت طبيعيها   شكل لب ،در توليد آن .آيد  به شمار مي بسته  نيم

ميـاني   ةآن را واك ـ ،بر ايـن اسـاس  ؛ گردد  محسوب ميمياني  ،گاه از نظر جاي ،وبودن است 
بـا  حالت طبيعي در زبان  قرار گرفتن و ديگر از يكها   لب جدا بودن. توان ناميد  نيز ميخنثي 
انسداد مجراي بينـي بـا   . در توليد اين واكه مشهود استزبان ي ميانبخش  نامحسوسرانش 

هايي از آن در   به نمونه. شود  در آن ديده مي ،ي صوتيتارها همراه با واكداري ،كام نرمارتقاي 
  .توجه كنيد) بسته/ (ｴ/و ) باز/ (y ،ɔ/ تقابل با 

  /ǝ ،y ،ɔ/با تقابل  باز   ةهاي كمين  جفت .11جدول 
  فارسيمعادل يشيگوواژة
/mǝ/  من 
/my/  مو 
/mɔ/  ماده اسب 
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  /ə، ｴ/ تقابل با بسته   كمينة هاي  جفت. 12 جدول
  معادل فارسي گويشيةواژ
/ məž /  ذغال افروخته  
/ mｴž /  مكيدن 

• /ɜ /] - گرد+ پيشين،  - پسين،  - افتاده،  - افراشته،  - رسا، +هجايي، + خواني،   هم[  
ها كمي گرد   شود، لب  گاه مياني محسوب مي از نظر جايكه  ،فوقباز   نيمه ةواك در توليد

به هنگام فراگـويي آن مشـهود    زبانكلي در  يانقباض .شود  مي واقعزبان در حالت طبيعي  و
هـا از    لـب جـدا بـودن   . همـراه اسـت  نامحسوس نوك زبان به طرف بالا  است كه با تمايل

هاي توليدي آن به   از ديگر ويژگيتارهاي صوتي  ديگر، بسته بودن مسير بيني، و ارتعاش يك
 13هاي   در جدول) بسته/ (y ،u ،ɑ/و ) باز(/ y ،ｴ/تقابل واج مذكور در مقابل . آيد   يشمار م

  .نشان داده شده است 14و 
  / y، ｴ، ɜ/باز با تقابل    ةنيكم يها  جفت. 13 جدول

  فارسيمعادل يشيگوواژة
/dɜ/ يدندو 
/dｴ/ ساختمان 
/dy/  دود 

  /y، u، ɜ، ɑ/بسته با تقابل    ةنيكم يها  جفت. 14 جدول
  فارسيمعادل يشيگوواژة
/dɜr/ اطراف 
/dur/ يدنگردش، چرخ  
/dɑr/ درخت 
/dyr/  دور 

  و گسترده يشينپ يها  واكه 3.2.4
• /i /] - گرد -  ين،پس - افراشته، + رسا، +  يي،هجا+  ي،خوان  هم[  

 بـالا  با است، مشهود بررسي مورد نظام دو هر در سان يك هايي  يژگيكه با و ،فوق واكة
 يا  در فاصله يدي،تول يندفرا يندر ا زبان،. است همراهكام   زبان به طرف سخت يجلو رفتن

 انجـام  به يشسا ايجادهوا بدون  يانعبور جر آن، طي ،كه يردگ  يكام قرار م  نسبت به سخت
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 يدنبا چسـب  همراه يين،پا يها  واقع شدن آن در پشت دندان ونوك زبان  بودنآزاد . رسد  مي
بـالا از   يهـا   دنـدان  يداخل ـ يـوارة د يرو بـر زبان به اطـراف كـام    يها  يهحاش يانيبخش م

بـالا و   يها  دندان مياناست كه فاصلة اندك  يهيبد. آيد  مي شمار به آن توليدي هاي  يژگيو
حجـم حفـرة دهـان     كـاهش  بهكام   سطح زبان و سخت ميانفاصلة اندك  ينچن و هم يينپا
به اعتبـار ارتفـاع    ،و» بسته« ،به اعتبار حجم دهان ،را حاصل ةواك ،مبنا ينبر ا كه، انجامد  يم

 بنـدي   به طبقـه  آن، توليد در ،زبان يشينبخش پ گيافراشت ينچن هم. اند  يدهنام» افراشته« ،زبان
  .انجامد  يم يشينپ اي  واكه عنوان به آن

• /ｴ /] - گرد -  پسين، - افراشته، + رسا، + هجايي، + خواني،    هم[  
 ميـان  فاصـلة  ،آنتوليد در . اند  هاي سازندة اين واكه  كام اندام  سخت بخش پيشين زبان و
در  ،e//توليـد   در ،آنتـر از   و كـم  i//توليـد   در ،فاصله اين از بيشكام    جلوي زبان و سخت

موجود  ةفاصل از تر بيش نيز به همان نسبتهاي بالا و پايين   فاصلة دندان. استزبان فارسي 
هـاي پـايين     نوك زبان در پشت دندان. باشد  مي/ e/آن در توليد  از تر كمو / i/ ةتوليد واك در

 ،فارسـي / e/ نسـبت بـه توليـد    ،به جلو حجم زبانتر  با كشيدگي بيشالبته  كه گيرد  مي قرار
. توليـد واك قـرار دارنـد    وضعيتتارهاي صوتي در و موقعيت بالا  كام در نرم. راه است هم
/ e/نسـبت بـه توليـد     تـر  كه از گسـتردگي بـيش   آيند  گسترده در مي  نيم يبه شكلنيز ها   لب

هـاي    در جفـت ) بسـته / (ε ،u ،y/و ) باز/ (ɔ ،ø ،ɑ/هاي    تقابل اين واج با واج. برخوردارند
  7.نشان داده شده است 16و  15زير در لكي در جداول  ةكمين

  /ɔ ،ø ،ɑ ،ｴ/با تقابل  باز   ةهاي كمين  جفت .15جدول 
  معادل فارسي گويشيةواژ

/sｴ/ مشكي 
/sɑ/ آسمان بدون بارندگي  
/sø/ صبح 
/sɔ/ صخره 

  /ε ،u ،y ،ｴ/با تقابل  بسته   ةهاي كمين  جفت .16جدول 
  معادل فارسي گويشيةواژ

/sｴɹ/ سير 
/syɹ/ عروسي 
/suɹ/ عجله 
/sεɹ/ نگاه كردن 
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• /:ｴ) /واكة پيشين، بسته، گسترده، كشيده(  
تمايز واجي ايـن  . است/ ｴ:/ تر بودن   در كشيدهتفاوت  و با/ ｴ/همانند / ｴ:/ توصيف واكة

  .نشان داده شده است 17دو واكه در جدول 
  /ｴ:/و  /ｴ/كشش در  ةنقش متمايزسازند .17جدول 

  معادل فارسي  گويشية واژ

/ʧｴn/  رگه، رديف  

/ʧｴ:n/  رفتن  

• /ε /] - گسترده -  گرد - پسين،  - افتاده،  - افراشته،  - رسا، + هجايي، + خواني،   هم[ 
توليد  در ،هاي سازندة اين واكه  اندامبه عنوان كام   بخش پيشين زبان و سختميان  ةفاصل

هـاي    نوك زبان در پشت دنـدان  ،در فراگويي آن .است/ i/توليد  در اين فاصله دو برابر ،آن
كام  نرم. دارند قرارهاي كناري بالا   دنداناز با فاصله هاي زبان   يز كنارهن گيرد، و  يم پايين قرار

تارهاي صـوتي در موقعيـت توليـد    . است مسدودعبور هوا از بيني  مسير در موقعيت بالا و
   ةهـاي كمين ـ   جفـت تمايز واجي اين واكـه در   .گسترده قرار دارند  ها به شكل نيم  لبو واك 

  .نمايش داده شده است 19و  18هاي  لگويشي در جدو
  /ε، ø، y، ｴ/ تقابل با باز   كمينة هاي  جفت. 18 جدول

  معادل فارسي  گويشي ةواژ
/kε/  چه وقت  
/kｴ/  كوتاه  
/yk/  كدو  
/kø/  كوه  

  /ε، а، ɑ، i/ تقابل با بسته   كمينة هاي  جفت. 19 جدول
  معادل فارسي  گويشي ةواژ
/dεm/  كشت ديم  

/dаm/  دهان، دهانه، درب  

/dɑm/  دادم  

/dim/  ديدم  
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• /a] / - گرد - پسين،  - افتاده، + رسا،  +هجايي، + خواني،   هم[  
سان در هر دو نظام مورد بررسي مشهود است،  هايي يك  كه با ويژگي ،واكهتوليد اين  در
برجستگي زبان انـدك و بـه   . هستيم كام  جلوي زبان تا سخت ةفاصلاز ترين حد  بيش شاهد
هاي زبان با ديوارة داخلـي    كناره. يابد  ظاهر ميتاز جلو به عقب در بدنة زبان  يانقباض شكل
در پشـت   شـده و  راه هـم انـدك بـه عقـب     با كششي نوك آن تماس ودر هاي پايين   دندان
كه لـب بـالا   بدين شكل  ، يعنيباز است ةها گسترد  شكل لب .گيرد  هاي پايين قرار مي  دندان
به طوري كه نوك  ،شود  پايين كشيده مي پوشاند ولي لب پايين اندكي به  هاي بالا را مي  دندان
عقـب كشـيده    سـمت انـدكي بـه    ،در توليد آن ،ها  هاي لب  هاي پايين نمايان و گوشه  دندان
اختلاف در جا بر مبناي  كه در اين ،باز   ةهاي كمين  جفتبه تمايز واجي اين واكه در . شود  مي

اند، و   تقسيم شده) 21جدول (و دوم ) 20جدول ( نوع اولترتيب به  بهيا پاياني  واج آغازي
  .توجه نماييد) 22جدول ( بسته   ةهاي كمين تجفنيز با 

  /ɑ،ｴ، a /تقابل  با) ياختلاف در واج آغاز(باز نوع اول    ةنيكم يها  جفت. 20 جدول
  معادل فارسي گويشيةواژ
8/asa/ آن زمان 
/ｴsa/ اين زمان 
/ɑsa/ اسم خاص 

  /i، ø، ē، ū، u، ɑ:، a/با تقابل ) يانياختلاف در واج پا(باز نوع دوم    ةنيكم يها  جفت. 21 جدول
  معادل فارسي گويشيةواژ

/da/ عدد ده 
/dɑ:/ مادر 
/du/ دوغ 
/dū/ دود 
/dē/ ساختمان 
/dø/ عدد دو 
/di/ ديگر 

  /ɜ، ɑ، a:، a/بسته با تقابل    ةنيكم يها  جفت. 22 جدول
  معادل فارسي گويشيةواژ

/tаl/ شاخه 
/tа:l/ تلخ 
/tɑl/ تار، رشته 
/tɜl/ پيشاني 
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• /:а] / - كشيده+ گرد،  - پسين،  - افتاده، + رسا، + هجايي، + خواني،   هم[  
ديگـري  نسبت به / а:/ و با اختلاف در كشش/ а/از توصيفي مشابه با در لكي / а:/ ةواك

هـاي بـاز و بسـته      زير با واكه ةهاي كمين  كه در جفتابه تمايز واجي اين و. برخوردار است
  .توجه نماييد 24و  23 هاي  ترتيب در جدول به

  /:ɜ، y:،ø ، a/باز با تقابل    ةنيكم يها  جفت. 23 جدول
  معادل فارسي گويشيةواژ

/kа:/  كاه 
/kø/  كوه 
/kε/ چه وقت 
/ky:/  كدو 

  /:a ، a/بسته با تقابل    ةنيكم يها  جفت. 24 جدول
  معادل فارسي گويشيةواژ

/tаl/  شاخه، تار 
/tа:l/  تلخ 
/vаɾ/  جلو 
/vа:ɾ/  برف 

  گرد هاي پيشين و  واكه 4.2.4
• /y /] - كشيده+، گرد+ پسين،  - افراشته، + رسا، + هجايي، + خواني،    هم[  
 بـا واقـع شـدن در    ،و رفتهبالا  كام  سخت سويبخش پيشين زبان به  ،توليد اين واكه در
 نـوك زبـان آزاد و  . سـازد   را ميسر ميجريان هوا  بدون سايش عبور ،به آناي نسبت   فاصله
هاي زبان به   بخش مياني حاشيه با چسبيدن گيرد كه  هاي پايين قرار مي  در پشت دندان اغلب

 فـوق ميـان  انـدك   ةفاصـل . گردد  راه مي همهاي بالا   روي ديوارة داخلي دندانبر اطراف كام 
بـر ايـن    ،انجامـد كـه    حفرة دهان مـي  به كاهشكام   سخت طح زبان وس ميان نيز ها و  دندان
. شود  قلمداد مي» افراشته« ،به اعتبار ارتفاع زبان ،و» بسته«واكه  ،به اعتبار حجم دهان ،اساس

مـورد بحـث    ةواك ـشمردن » پيشين« به ،در توليد آن ،بخش پيشين زبان افراشتگيچنين  هم
 يگـرد نيز  و ،ها به جلو  لب ، كشيدگيتارهاي صوتي ارتعاش، بيني مسيرانسداد . انجامد  مي
/ y/در توليد ها   ميزان جلوآمدگي لبكه  البته قابل توجه آن. در توليد آن مشهود استها   لب
در هـا      دايـرة لـب   تر بـودن   كه با كوچك ،است در لكي/ u/همين حالت در توليد  تر از بيش
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ترتيب  به/ u ،а/و / u،ｴ، ø/هاي   تقابل اين واكه با واكه. شود  ديده مي /u/نسبت به  /y/توليد 
  .نشان داده شده است 26و  25 هاي  هاي كمين مذكور در جدول   در جفت

  /u، y، ｴ، ø/باز با تقابل    ةنيكم يها  جفت. 25 جدول
  معادل فارسي گويشيةواژ

/dy/  دود 
/du/ دوغ 
/dø/  عدد دو 
/dｴ/ ساختمان 

  /u، y، а/بسته با تقابل    ةنيكم يها  جفت. 26 جدول
  معادل فارسي گويشيةواژ

tyz// قيافه 
/tuz/ خاكگرد و 
/tаz/  خستگي 

• /ø/ ] - گرد +پسين،  -  افتاده، - افراشته،  - رسا،  +هجايي، + خواني،   هم[   
واقـع شـدن آن در    وكام   سخت سمتزبان به  پيشين بخش رفتن بالا باواكه  ينا يدتول
 يين،پـا  يها  نوك زبان در پشت دندان. است يدر فارس/ e/ ةواك فراگويي همانند يا  فاصله

. واك قـرار دارنـد   يدتول يتدر موقع يصوت يمسدود، و تارها كام نرم ارتقاي با ينيب يرمس
 نسـبت هـا    لـب  تر  كوچك يرةو دا تر يشب يجلوآمدگ با يول ،ها جلو آمده و گرد  شكل لب

وجـود داشـته    نيز يگذشته در زبان فارس يها  واكه در دوره ينا. است يفارس/ o/ يدتول به
از  يشـي گو هـاي   واژه   نمونـة . اسـت  رفته مياناز  ،زبان يخيتار ييراتمراحل تغ يدر ط و،

 27 هاي  جدول در/ y، :ø، ｴ، ø/ تقابل باو بسته  /ɑ، ɔ، ｴ، ø/باز با تقابل    ينةكم يها  جفت
  .شده است ياندهنما 28و 

  /ɑ، ɔ، ｴ، ø/باز با تقابل    ةنيكم يها  جفت. 27 جدول
  معادل فارسي گويشيةواژ

/sø/ صبح زود 
/sｴ/ مشكي 
/sɔ/ صخره 
/sɑ/ آسمان بدون بارندگي  
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  /y، :ø، ｴ، ø/بسته با تقابل    ةنيكم يها  جفت. 28 جدول
  معادل فارسي گويشيةواژ
/nør/  پاره نكن 
/nø:r/  نفرين  
/nyr/  نور 
/nｴr/ جنس نر 

• /:ø/ ]واكة پيشين، نيم باز، گرد، كشيده[  
 با واجي تقابل در و ،كشش است يزانتفاوت در م با/ ø/ همانندواكه  ينا ييآوا يفتوص

/ а:، :ø، ε  /نشان داده شده است 29در جدول  يرز كمينة هاي  تدر جف.  
  /а:، :ø، ε، ø / يتقابل واج. 29 جدول

  معادل فارسي گويشيةواژ
/nør/  پاره نكن 
/nø:r/  نفرين 
/nεr/  و صدا به علت ناراحتيسر  
/nа:r/  آسياب نكن 

  
  گيري نتيجه. 5
ها در گويش لكي كه همراه با تحليلي بر   حاضر تلاشي است در راستاي توصيف واكه ةمقال

مقايسه با زبان فارسي معيار به انجام ها در گويش لكي در   ها و تشابهات ساخت واكه  تفاوت
 هـا در گـويش لكـي     واكه ةبندي چهارگان  گر تقسيم شده نمايان ارائههاي   تحليل. رسيده است

، )چوپـان / (ɔ:nʃ/ در/ ɔ:/، )خـالي ( /ʧul/ در/ u/: پسين و گرد .1 :است كه مشتمل است بر
/ɔ/ در /ɔnʃ) /ــف ــواب( /ʎɑ:f/ در/ ɑ:/، )كت ــيل( /ʎɑf/ در/ ɑ/، )رختخ ــين و  .2؛ )س پيش

، )رديف رگه،( /ʧｴn/در  /I/، )رفتن( /ʧｴ:n/در  /ｴ/: ،)روغن كيسة( /hizа/ در /i/: گسترده
/ε /در /gεžεk/ )دكمه(، /a: /در /vž:ɾ/ )برف( ،/a / در/vаɾ/ )گرد پيشين و .3؛ )جلو: /У /

در  /ɜ/مركـزي   .4؛ )نكـن پـاره  ( /nør/ در/ ø/، )نفـرين ( /nø:r/در / ø:/، )ميزان( /dУz/در 
/hɜɾ/ )در ه   ( ،/ǝ / در/mǝƷ/ )گويشـي فـوق در مقابـل     ةبندي چهارگان  تقسيم .)زغال روشن

 ]/i/؛/e/؛/a/ [ پيشين واكةسه مطرح شده است كه  ها در زبان فارسي  واكه ةبندي دوگان  تقسيم
دو نظام  ]/а/، /ɑ/، /i/، /u/[ ةواك 4 بارةدر. گيرد  را در بر مي ]ɑ//؛/ o/؛/ u[/ پسين ةواكو سه 
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ديـده  ها در هر دو نظام   سان دارند، به طوري كه اين واكه كي  ًا عملكردي تقريب مورد بررسي
   ةواك ـ 7 امـا ، است/ e/و / o/هاي   نورآبادي فاقد واكه كه گويش لكي در حالي ؛شوند  مي

]/ｴ / ،/ø/ ،/y/ ،/ɔ/ ،/ε/ ،/ɜ /و /ǝ/[  در كه فاقد صورتي نظير داردرا در نظام واجي خود
ويژگـي   وواجـي   ينقش ـاز اي در گـويش لكـي     كشـش واكـه   چنين هم. اند  زبان فارسي
 ]/а/،/:ɑ/،/:ø/،/:ｴ/،/:ɔ:/[هـاي    طـوري كـه واكـه    بـه  ،است ا برخوردارمعن گيتمايزدهند

اي   بر اين مبنا، پژوهش حاضر حـاكي از وجـود نظـامي واكـه     .نداين فرايند محصولي از
در گويش لكي نورآبادي در تقابل بـا  ) همراه با ويژگي مميز كشش(واكه  16 مشتمل بر

  .اي زبان فارسي است   واكه 6نظام 
  

  پيوست. 6
 المللي  مبناي الفباي آوانگار بين هاي لكي بر  خوان  هاي آوايي هم نشانه. 30جدول 

  معادل فارسي  نمونه لكي  توصيف آوايي  آوا

b انسدادي دولبي باواك /bələŋ/ بلند  
p واكانسدادي دولبي بي /parg/ نخ  
t واكلثوي بيـانسدادي دنداني /tУšk/ بزغاله  
d لثوي باواكـانسدادي دنداني /dərІž/ دراز  
k واككامي بيانسدادي نرم /kəlâw/ كلاه  
g كامي باواكانسدادي نرم /gwənuž/ سوزن بزرگ  
G انسدادي ملازي باواك /Gøl/ عميق  
m لبي باواكخيشومي دو /məž/ زغال روشن  
n خيشومي لثوي باواك /kani/ چشمه  
ŋ كاميخيشومي نرم /məŋâ/ گاوماده  
r لرزان لثوي باواك /var/ قبل ـجلو  
f واكسايشي لب و دنداني بي /fəra/ زياد  
v سايشي لب و دنداني باواك /vəran/ قوچ  
s واكسايشي لثوي بي /sər/ حسبي  
z دارسايشي لثوي واك /zənj/ چانه  
š دارسايشي پس لثوي واك /šəw/ شب  
ž  دارسايشي پس لثوي واك /žan/ زن  
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χ  واكسايشي ملازي بي /χwa/ خواهر  
h واكسايشي چاكنايي بي /hwar/ خورشيد  
č واكانسايشي پس لثوي بي /pâčâ/ داستانـافسانه  
j انسايشي پس لثوي باواك /jəka/ گنجشك  
l كناري لثوي باواكةناسود /kaləŋ/ بزرگ  
ʎ كناري تقريبي كامي باواكةناسود /ʎaχaru/ روده  
y كامي باواكنيم واكة سخت /yâwâŝ/ يواش  
w كامي باواكنرمـنيم واكة لبي /wəž/ خود  

  
  ها نوشت پي

 

  .                        شناسي دانشگاه شهيد بهشتي                          جوي كارشناسي ارشد زبان                محمد نوري دانش   .1
  .                           هاي لكي به كار بسته شده است                                       ها در تحقيق حاضر در تقسيم بندي واكه                        باز و بسته بودن واكه   .2
  .             بـوده اسـت            شناسـان           زبـان     ان   ي ـ م   ز ي     برانگ     بحث       موارد    از        همواره   ي    فارس      زبان    در      مركب   ي  ها        واكه   .3

 ـ د «  / deyn /         هماننـد      يي  ها           در واژه  / ow  /  و  / ey /    يي   آوا   ي  ها        صورت   / jowr /   ، » ر ي   س ـ «  / seyr /   ، » ن   ي
        دانسته     مركب    ي  ها        واكه     گاه   و  / ov /  و   / ey /   از    ي     دوواج   ي ب ي   ترك     گاه   ، »    روشن «  / rowšan /   و  ،  »   جور «

                   مركب فوق علاوه بـر     ة                  را مشتمل بر دو واك   ي    فارس      زبان   ي ا        واكه       دستگاه    ،    مبنا   ن ي    بر ا    و،      اند،       شده
    در      مركب   ي  ها            واكه      خصوص    در   ).   54  :     1374   ، ي ن ي   الد   ة    مشكو (     اند         آورده             ساده به شمار    ة      شش واك

        مركب در    ة            از فقدان واك   ي        حاضر حاك   ق ي      كه تحق   م ي  كن     ي            نكته بسنده م   ن ي        به ذكر ا   ، ي       نورآباد   ي  لك
        توجـه       بـا   ،  )    مفرد     شخص     سوم   ي   شخص   ر ي  ضم   ،  او   / (ǝw /     چون    هم    يي  ها          و واژه     است   ش ي  گو   ن ي ا
 ـ   نما         توانـد      ي   م ـ   ، ي     در لك  / w /     خوان       هم      وجود    به   و   / ǝ /   ة     واك ـ      بـر          مشـتمل         مجـزا        دو واج       گـر     ان   ي
  .    باشد  / w /     خوان       هم

      بندي         تقسيم    با     لكي      گويش    اي        واكه        دستگاه    در    را      هايي         تفاوت      حاضر       تحقيق       نتايج       است كه        گفتني   .4
  .                                     كه در ادامه به شرح آن پرداخته شده است      سازد      مي    گر        نمايان  )     1388 (       اميدي

   .     باشند                      هاي زبان آلماني مي                                       هاي پيشين و گرد گويشي مشابه با واكه          واكه   .5
            گويش لكي در     اي        واكه       دستگاه                                                رسم جدول و قرار دادن خطوط افقي و عمودي در جدول   :     تذكر   .6

                 ويـژه ميـاني و                 هاي مختلف به       بخش                                 جا به معناي ترسيم مرز دقيقي ميان                         مقايسه با فارسي در اين
  .                                    هاي دو نظام مورد بررسي ارائه شده است        واكه      توصيف                         مركزي نيست، بلكه با هدف 

   .              وجود داشته است     نيز                                  واكه در ادوار گذشته در زبان فارسي         كه اين              شايان ذكر آن   .7
              ها با انسدادي         واژه                     از بحث پيرامون آغاز  )   20     جدول  (   جا                                         با توجه به محدوديت ابعاد مقاله، در اين   .8

   .                       چاكنايي خودداري شده است
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Ê¸v»��,Ê¸¬ËZ/a�Á��ÉZ/ÌuY�½M��Y��d/Ì·Z §��ÉZ/Å��½Z/�y�{�ÁY��{��Ä/^Ìf¯��Ê¿YÂ/y��Ê/¿Y�ËY��d/�Y�

�Skjaervo, 2005: 295-314; Skjaervo, 2003�����{Z/ ]Y�|¸¨�e�Å��¾/ËY��Y��Ä/^Ìf¯���� ����Ã{Y{
d�Y����ËÂ�e��Äf§�³�Ã�Y|¿Y�Y��¾Ì¼Å�ºÅ�Z»�Ä¯�,��º/ËY,�Á��¶/v»��Y��½M�½Z/Ì»��ÊmZ/u�ÃY����Á�{Z/]M

��{�ºf����¬¿��ÃÂ¯>�� ���³>��{�>� ��·3�®���Kuh-I Girdelak��Ê»�½Z�¿�Ä¯�d�Y�Äf�Â¿�����Y�Ä/^Ìf¯�¾/ËY�|Å{
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Ä^Ìf¯��Â¿�²À��ÉZÅ�d�Y��Y�»�ÉZÅ��Ä^Ìf¯�¾ËY�ÉÓZ]��]����¶/v»�Ä/¯�{�Y{��Y�«�Ê°qÂ¯�½Y{Âf�Y
d�Y�½YÂzf�Y�¾Ì§|e���Ã|¿�Z´¿�¾ËY��ZÀ¯��{²À���dÌ�z��®Ë��Y�Ê�Z¬¿�Á��ËÂ�e��Y�»���{�/»

�ËÂ�e��Â¿�dÆm�Ä]�Ä¯�Ã|Ë{�ºÅ��������Ê/¸v»�È¸/�¸��Á�Ê¿Z°/�Y�Ç�Á{�Ä/]��Â/]�»���¿�Ä]�É�Z´¿
��Za�Ä¯�e�§�,ZÅ��d�Y�ÄmÂe�¶]Z«�,ZÅ���ËÂ�e�����
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����¥�u��Ê�ËÂ¿��ÉZÅ�ËÂ�e����

1 ZNE dhmk' 

2 pwrk Y 

3 lw�n�twr BRE 

4 lwb�n NP�E 

5 l�d prmwt' krtn' 

6 AP-� wh�t' bhl 

7 YHWWN�t 

 

����Ê�ËÂ¿YÁM��
1çn daxmag 2Pûrag î 

3Rô�n-Âdur pus 
4ruwân xwç� 

5rây framûd kardan 
6u-� wahi�t 

bahr 7bawâd. 
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����Â¸m�²Àe�È^Ìf¯�dWY�«��{�É�´¿�Z]��¹�Ì¼�����

�Ê¿Âf���]�Ä^Ìf¯�¾ËYd�Y�Ê¿Âf��¾Ì§|e��Â¿��Y�Ä¯�d�Y�Ã|��Äf�Â¿�����¾Ì§|/e��Â/¿�¾/ËY���Á{�Z/Å
�Â¿�|¿Y��Ã�¨u�½Á|]�É�´Ë{�Á�Ã�¨u�ÉY�Y{�Ê¿Âf��¾Ì§|e�Ê°Ë���µÁY��Â/¿��{,���/¨uÇ���Ê°qÂ/¯

�Ä¯�Ã|��Ã|À¯Ä]��µZ¼fuY½YÂzf�Y�½{Y{��Y�«�¶v»����Á�d/�Y�Ã{Â/]�Ã{�/»�ÉZÅ,����Ä/¯�,¹Á{��Â/¿��{
È^Ìf¯�d�Y��Â¿�¾ËY��Y���Zuv���,Ê��¥Z�]���½YÂzf/�Y�¾Ì§|/e�ÉY�]�ÊËZm�Á�d�Y�½M��Y�§��

Ä´¿�ÉZm�½Z»���~³��{�d�Y�¾°¼»�Ä¯�Ã|�¿�ÄÌ^ e�½YÂzf�Y�É�Y{���½Âf/���Â/¿�¾ËY��{�ZÅ����Y�Z/Å
�|�Z]�Äf§��¾Ì]�Farjamirad, 2013, 1/ 149-152, 151���Ä^Ìf¯��Y���¾Ìf/�z¿�Â/¸m�²Àe�ÉZÅ����Z/]
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��ÉÂ¨�/�»�¹Âu�»��������������d/�Y�Ã{Y{���Y�/³������Z/�Y��/]�ÉÁ�Ê/���]����ÊËÂ/·�ÉZ/Å
Ê»���Y�³�Ä^Ìf¯�¾ËY��Y�Ê¼Ë�¯�¾Ì�u�Á�±�^¿|¿YÁ�|Å{����±�^¿|/¿YÁ���Y�/³��Z�Y��],���{��

�É{��������������{�Ä/»Â¯�Á�¾Ë�Ì/�Á��y�Ã{�¾Ì/]�ÃY���Ì/�»��{�Á�¹�Ì¼/���Z/¿�Ä¼�q�È¬�À»��{
d�Y�¥Á� »�Â¸m�²Àe�Ä]�Ä¯�Ê¸ËÂ��²Àe�ÉY|f]Y,����{�Ê»Ô/�Y�Ç�Á{��Z£M�Ä]��Â]�»�Ê¿Zf��^«

�ÃY���ZÀ¯{�Y{�{ÂmÁ��Ä¬�À»�¾ËY��{,�������\/¸m�Ê¿Z/�Z��Ç|°/�eM�®/Ë�Ä/]��Â]�»�Ê´À��¶Ì»�Á{
Ê»�ÄmÂe�|À¯��¶Ì»�¾ËY��Y�Ê°Ë����Ç{Z¨f/�Y�ÉY�/]�ZËÂ³�Á�Ã|��¶¬fÀ»�ZÅ�^«��ZÀ¯�Ä]�{Ây�¶v»��Y�ZÅ

ÄËZa��ZÀ¯��{�Ê»Á{�¶Ì»�Z»Y�-d�Y�Ã|��¶¼u�Ê»Ô�Y��Â^«����Ä/]�Ê´À/��ÉZÅ�/u�µZ���Ã{Z/f§Y�{Â/y
d�Y��Za�Á�¶Ì»�¾ËY��ZÀ¯��{ÄË�Äfze�,½M�Ê´À��ÉZÅ��²À�������Y�Ê/°Ë�ÉÁ���/]�Ä/¯�{Â]�É{ZË��ÉZÅ
½M�Äf�Â¿�ZÅ���{�Ê¿Z�Z��ÉÂ¸Æa��y�Ä]�ÉY��{Â]��Â¬À»��y���������h/v]�{�Â/»�È/^Ìf¯�¾Ì¼Å�Ä¯�-

d�Y����Y�³�¾ËY��{,���Y���ºÅ��´Ë{�Ê´À��¶Ì»��Ã{�/]�¹Z¿���Z/e�Á{�Ä/¯�Ã|/���Y�½M��Z/Å���¹{�/»�Y�
»�Za�]��Z¼¿�º�Y�»�Á�½Y�Z]�\¸��ÉY�]�¶v»Ê�����c�Z/Ë��Á��Z/Ì¿�Á��~/¿�ÉY�/]�É�´Ë{�-|¿{�¯���ÃZ/³

�¼Å½Z��������Ç�Y|¿Y�¾ËY��Ä^Ìf¯������{���Êf¿Z��d�Y�Ã{Â]��f»�����µZ/���{�_Á�/³�������¾/ËY
�¯�dWY�«�Y��Ä^Ìf¯�{�ĸ��Ç�Z¼��ÉZÅ�ËÂ�e����^Ìf¯��YÈ���µZ/��Z/e�{Â^¿�É�^y��´Ë{��������Ä/¯

ÌÅX½Zf�Z]�d��¾�v»��f¯{�Êf��a���Ä]�½ZÆ¨�Y�½Zf�Y�Ê�ZÀ�É�ÁZm���Ä^Ìf¯�¾ËY����ËÂ/�e���
^Ìf¯�Á{�ÁÈ���´Ë{�Ä·Y��¿�É�ÁZm�Á�Ã{Y�,���������������|Àf§ZË�Y���f»P�Ä¿Z¨/�,���µZ/���{����,�

^Ìf¯È�^Ìf¯�Á�|��Ã|Ë{�{�d�z¿È�¹Zn¿Y���Á�|��¦�¿�½ZÌ»��Y�¹Â�,�������ËY�/��¾/ËY�\^/��Ä/]
¹�Ì¼��É�Y|¿Z»�§�Ä]�Y��Ã|��Äf§ZË�Ã�Ze�È^Ìf¯�Á{�d�¿YÂe�É�ÁZm��f¯{�,�Zy����|/À¯�¶/¬fÀ»��Z/e

½M��Y�ZÅ�{Â��d�§Zv»��Ä]�,±�^¿|¿YÁ������Ã{Â/]�Ã|/Ë{�Y��Ã|/��Ä/f§ZË�Ã�Ze�È^Ìf¯�Á{��Y�Ê°Ë�,µZ¼fuY
�d�Y�¾¼¸b»Á�e,����������Äf�Â¿��Y�Z»Y�,�d�Y�Äf¨´¿�ÊÀz��½M�ÉÁ��ÉZÅ�����½M��Y�Ä/^Ìf¯�¾/ËY

�d�Y�²Ì»��M�¹Z¿�Ä]�Ê�z�����½M�Ê·Z/¼mY�Ê/§� »�ÉY�/]�ĸ��Ê¸/�¨e,�������������ÉY�/]�Á
Ä^Ìf¯�¾ËY�d�z¿�È¼m�e�ĸ�Gropp, 1970: 203-204����
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1. ZNE dhmkʾ 

2. �clmyk Y  

3. NY�E Y �plyk 

4. �blk Y 

5. pwrk' l�d 

6. krt' AP� 
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7. wh�t' 

8. b�hl YHWWN�t 
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����Ê�ËÂ¿YÁM 

çn daxmag Âzarmîg î zan î �abarîg Abarag î Pûrag rây kardan u-� wahi�t bahr bawâd. 
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����ºf����¬¿��Ä^Ìf¯�¶»Z�����Ã|/¿�Z´¿�_Z/q��Ë��[Zf¯��{�Ä¯�d�Y�¶Ì�Z¼�Y�ÃZ��Ç�z��ÉZÅ

]Z��½YÂÀ��Ä^Ìf¯�Ê¿Z�Z��Ç�Á{�Ê�Â�y�ÉZÅ��Ã�Z¼��d�Y�Ã|��É�Y~³���
���Y�]É�{½|Ë�Y��°�¾Ë�f¯Ä^Ì��°��È�Â¼n»�Á�uY���Á�ZÅÊ�ÉZÅ�Y��Y�|¸¨�e�Å�½Y�/Ë��Á

{�//////´Ë�ZÅ�Â//////�¯ÊË���|¸¨//////�e�Å�Ä//////¯|//////Ë{�Z]�,Ã{�//////¯�ĸ�
http://collections.si.edu/search/results.htm?print=yes&q=record_ID:siris_arc_297564��

�/////Ì¿�Á�!http://collections.si.edu/search/results.htm?q=Inscriptions&start=40���Á
½|Ë{�ÉY�]�����{�|¸¨/�e�Å�Èv¨���Ç�Â/»���ÊËZÌ/�M��/ÀÅ��dÌ¼/�Y��¾Ì¿Â/�����¾f´À/�YÁ��{ĸ�

http://sirismm.si.edu/siris/sackler/Herzfeld/HerzfeldTop.htm����
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����È^Ìf¯�ÊmZu��Y�»�²À����zf�Y�{Z]M��ºf����¬¿����
���Ä^Ìf¯�µÂ¼ »�c�Z^��]�ÃZ³�-d�Y��Y�»�²À��ÉZÅ�Ä�½Y{Âf�Y�Ç�YÁ�Ä¼y{�ÉZm���½Á��Z/¯����Á

�Â�Y�Ç�YÁ�ÃZ³,���d/�Y�Ã|»M�ºÅ�,d�Y�{ZË���|»Z�]�Ä¯��Ä/^Ìf¯���½Á��Z/¯�ÉZ/Å�����ÂaZ/�Ì]�,�
�
�½Á��Z¯���ÂaZ�Ì]�,��
�½Á��Z¯����ĸ�Ä·Y��¿�Ã{Y�,��������½Á��Z/¯�,����ĸ��Ä·Y�/�¿��Á�Ã{Y�
É|¼v»,���������������½Á��Z¯�,����ĸ�Ä·Y��¿�xÌ��Á�Ã{Y���ÊËZ/¼°v·Y,����������������Á

Ê��È^Ìf¯��{�É�Z��Z]�Z]��¾Ì/q��{�½M��ĸ�Tafazzoli, 1991: 200�����È/^Ìf¯��{�º/Å��Â/³�Ç�YÁ�-
µÂ^¿Zf�Y��ĸ�de Blois, 1993: 216��d�Y�Ã|»M� 

����Ìa�dWY�«�d�Y�Z§Âf»�¹Z¿��Â�y��{�É{ZÆ¿���c�Â�pwryk/Pûrîg��|/�Z]�|¿YÂe�ºÅ��
�a��|¿Á�ag-��Á�îg-���\/Ì^ve�¹Z¿�Á{��Å�hypocoristique���Ê/»��{�Z/�����c�Â/�Pûr����{�º/Å

http://collections.si.edu/search/results.htm?print=yes&q=record_ID:siris_arc_297564��
http://sirismm.si.edu/siris/sackler/Herzfeld/HerzfeldTop.htm
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¹Z¿��d/�Y�Ã|»M�Ê¿Z�Z��Ê�ZÀ������c�Â/��Â/ÌÀË�Pûr���Ç|/���fz»�Y�Puhr�����/�a���Ê/»���|/¿Y{
�1986: 149, no. 778����Â¸m�²Àe�È^Ìf¯�Ê¿YÂy�Z]��{�¹Z¿�¾Ì¼Å��¹�Ì¼������d/�Y�Ã|��dWY�«
�ĸ�Ä·Z¬»�¾Ì¼Å�È»Y{Y��µÂ¼ »�È¸¼m�-�d�Æ]���Æ]��¾ËY��{�d�Y�Ã|»ZÌ¿�Zm� 

���d�Y�Ã|Ë{�\Ì�M�Ä^Ìf̄ �¹Â��������«�Ìa�dWY�d�Ì¿�º¸�»�ÓZ]�É{ZÆ¿���´Ë{�cÓZ¼fuY Y��
d§�³���¿��{�|ËZ]�ºÅ���\Ì¯�eX î Y pus��ÉÂ¸Æa�½Z]���{�Ê³{YÂ¿Zy�d^�¿�dyZ���YÂ¿Y��Y�Ê°Ë

�d�Y�Ê¿Z�Z��ÉY�]��Y�ÊÅZ³M��½M��YÂ¿Yĸ�Ä·Y��¿�Ã{Y�,��������������½M��{�µÂ¬À»��]ZÀ»�Á�� 

��������/���{�Ã|/»M�c�Z^���Á�����Ê/À Ëruwân xwç� rây�,����Ì/]��{�µÂ/¼ »�c�Z/^�����/e
Ä^Ìf¯�d�Y��Y�»�²À��ÉZÅ����ËÂy�½YÁ��ÉY�]���¾ÌËM�ZË�½YÁ�|a���c�Z/^��Á�����Ä/]�Ä]Z/�»�ÉZ/Å

Êf�{���¾Ë{�ÊÀÌËM�º�Y�»��Y�Ê°Ë�Ã�Z�Y�������cY�/^»�Á�cY�/Ìy�Á�½YÁ�����/»M�ÉY�/]�Ä/¯�{�Y{
�Ã{�»�½YÁ��ÉY�]��Y�³�]Ê»��{Â��ÁÄf�~³��{�¦«Á�dÀ��Ê�Â¿�Ä]��½Z�¿�Y�Ê»�|Å{� 

���dyZ���Y��Ì¿�Ê¿ZËZa�c�Z^��Ä^Ìf¯��{�µÂ¼ »�ÉZÅ�²À��ÉZÅ���d/�Y��Y�»����c�Z/^���ÁY
|�Z]��Æ]�d�Æ]�Y���Ä^Ìf¯�Ê»Z¼e��{�d�Y�Ã|»M��Y�»�²À��ÉZÅ����¶/ §��{YÂ/]����Ê/»Y�f·Y�/��¹Â

d�Y�ÊËZ�{�ÉZÀ »��{�{�¨»��z���²À��È^Ìf¯��{����|Ìb/�Y�¶e��Y�»���½Á��Z/¯�����c�Z/^��
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�ĸ�Gignoux, 1986: 52, no. 165, idem, 1986-2001: 25, no. 51�»�¹Z¿�-R��]ZÀ»��{�½M�h¿
²Ì»��M�c�Â��Ä]��/�dy{�Âzarmîg-duxt����d/�Y�Ã|/»M��Gignoux et al, 2009: 46: no. 

75, idem, 1986: 52, no. 167��������Ã|/À¯�ÁY�ÉY�/]�Ä/¼y{�¾/ËY�Ä¯�d�Y�Z§Âf»��z��²Ì»��M
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  29 -  21  ،  93  13              پاييز و زمستان  ،    دوم      شمارة   ،  م   پنج    سال 

 آذرشب يپهلو يبةكتتازه به  ينگاه

 )كازرون چهارده( يبيترك يكلس يروگاهبه ن مشهور

  *يدهق يمحمود جعفر

  چكيده
يكي  ،»)كازرون چهارده(نيروگاه سيكل تركيبي «مشهور به  ،»آذرشب«پهلوي  ةكتيب

يزدگردي برابـر بـا    6يعني سال (ساساني  ةاز سنگ مزارهاي بازمانده از اواخر دور
هنگام ، 1384است كه در سال ) آخرين شاه ساساني ،ششمين سال جلوس يزدگرد

 .كشـف شـد   ،نيروگاه سيكل تركيبي در شرق كـازرون برداري از اطراف برج   خاك
                                                  تر معرفي آرامگاه يا دخمة درگذشته و ذكر نـام او و          ها بيش       كتيبه      گونه            محتواي اين

   ا                                                                           پدر او يا كسي كه دخمه را براي او سفارش داده و نيز طلب آمـرزش بـراي متوف ـ  
در هاي پهلـوي   نوشتهمذكور به شكل ستوني مكعب مستطيلي است و  ةكتيب  .   است

نهـادي تـازه    پيش ،در اين مقاله .دو طرف ستون و در عرض آن نگاشته شده است
آن ارائـه   ةو خـوانش و ترجم ـ !) آذرشب به جاي سيكل تركيبي(براي عنوان كتيبه 

چنين، خوانشي بـراي چنـد واژه كـه پـيش از ايـن خوانـده نشـده         هم. شده است
  .نهاد شده است پيش

   .                          هلوي، آذرشب، كازرون چهارده                  كتيبه، سنگ مزار، پ   :  ها          كليدواژه
  

  مقدمه .1
ساساني و اوايل عهد  ةدوراند كه از اواخر  پهلويهاي  كتيبهاي از  شاخههاي سنگ مزار  كتيبه

هايي كه بـر روي   آخرين پژوهش با ذكر منبع ها كتيبهبرخي از اين . اند ماندهجاي ه اسلامي ب
 ،)De Blois, 1990: 209-218( يـه اسـتانبول در ترك  يبـة كت: از انـد  عبـارت  گرفته انجام ها آن
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، باغ )105: 1376 ،تفضلي(، تنگ جلو در شمال اردكان فارس )1345، قريب(در چين  شيان
 جنـوب  كيلومتري 90 در سميرم ناز چشمه ،)Frye, 1970: 156( فارس سيدون در لردي

 در طـاووس  تخت هاي كتيبه، )76-71: 1381 جارودي، و زاده نصراالله( سميرم شهرستان
 پاسـارگاد  منطقـة  يپاسارگاد در شمال شـرق  ،)Tafazzoli, 1991a( استخر شرقي جنوب

)Stronach, 1978: 163-165(، اسماعيل شاه صخرة )حوض دختر )104: 1376 ي،تفضل ،
 ،زاده نصـراالله ( فـارس  داراب آبـاد  حاجي ،)De Blois, 1993: 34-43(فارس  يدگبر در اقل

، برج )21- 9: 1384 ،بيدي رضائي باغ(هاي برج لاجيم در سوادكوه  كتيبه، )10-4: ج 1380
برج رادكان در كردكوي اسـترآباد  و  )Godard, 1936: 109-121( ساري ةدودانگرسگت در 

هاي سنگ مزار از منطقة كـازرون   كتيبهاي از  مجموعه ،افزون بر اين). 105: 1376 ،تفضلي(
بـه ثبـت   ) 1385 ،زاده نصـراالله (هاي كازرون يك تا شـانزده   كتيبهبه دست آمده كه با عنوان 

از ديربـاز مـورد بررسـي و     را هـا  كتيبهاين  تر بيش گران پژوهش ،است گفتني .رسيده است
  .اند داده تحقيق قرار

هاي تدفين در  شيوهسنگ مزارهاي يادشده موضوع چگونگي  ةاما پژوهش در باب كتيب
 هاي فراوانـي كـه در   با وجود پژوهش ،موضوعي كه. سازد ميايران باستان را به ذهن متبادر 

از عصـر   ،شناسـي  هاي باسـتان  كاوشبر  بنا. شود واكاويبايد هنوز  ،باب آن صورت گرفته
وجود . استمتداول بوده هاي تدفين در فلات ايران  شيوهانواع  ،ساساني ةآهن تا اواخر دور

تنـوع   ةها نشـان  سردابهو  ،اي با پوشش سنگي حفرهاي، قبور  خمرهاي ساده، قبور  حفرهقبور 
وجود اشـيايي نظيـر   ). 111- 97: 1379 ،الدين شرف(هاي تدفين در عصر باستان است  شيوه

باور مردمان  ةدهند نشانهاي جنگي در گور مردان عهد ماد  سلاحزيورآلات در گور زنان و 
  .)44- 43: 1375 ،بويس(به وجود رستاخيز و حيات پس از مرگ است 

ن باسـتان از  اها و مقابر شاهان هخامنشي و گـزارش مورخ ـ  افزون بر اين، وجود آرامگاه
كـه از آن   ،زاري بـراي درگذشـتگان   و مراسم تشييع و تدفين اموات در آن عصـر و شـيون  

هـا   ها و باورهـاي آن  سنتگر اختلاف  بيان ،جمله در مراسم تدفين كمبوجيه صورت گرفته
 و پيروان آيين مزديسنا و ساكنان شرق و شمال شـرقي فـلات ايـران اسـت     اوستابا پيروان 

كه چندي ميراث فرهنگي هخامنشيان را به  ،پس از آن، سلوكيان). 236- 234: 1378 ،بريان(
مراسـم  آداب يكـي از  . هاي تدفين يوناني را با خود به ارمغـان آوردنـد   شيوه ،دست گرفتند

اي  سكهقرار دادن  ،ها به ايرانيان انتقال يافت ها به سلوكيان و از آن يونانياز          ًكه ظاهرا  ،تدفين
بـه قـايقران    )Styx( سـتوكس  اي اسـطوره بود تا بتواند هنگـام عبـور از رود    ادر دهان متوف

 ةاي نقره در كنار خوراك و جام سكه اكه هنوز زردشتيان يزد در شب سوم متوف اين. بپردازد
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اقتباس از همان آيـين كهـن يونـاني                                                   ًگذارند تا در سراي ديگر او را به كار آيد احتمالا  مياو 
  .)84: 1375 ،بويس(باشد 

ديگـري از تـدفين درگذشـتگان در عهـد اشـكاني بـه        ةهاي مرسوم، شيو روشدر كنار 
دادند و  مياي قرار  خمرهاجساد مردگان را در  ،در اين روش. شهرت يافته است »گورخمره«

هـاي بـه دسـت آمـده از ايـن       به همـين سـبب اسـتخوان   . كردند ميدهانة خمره را مسدود 
و  ،هـا در همـدان، كنگـاور    گـورخمره هايي از ايـن نـوع    نمونه. ترند سالم         ًها نسبتا  گورخمره

 ةدورهاي تدفين ديگري نيز در  روش). 12: 1377 ،مبخش فردكا(شوشتر كشف شده است 
  .ها نيست جا مجال پرداختن به آن اشكاني وجود داشته كه در اين

دادن  ساساني كه دين مزديسنا دين رسـمي در ايـران اعـلام شـد، روش قـرار      ةدوردر 
 .تـري يافـت   هاي خاموشي و در معرض پرندگان عموميت بيش اجساد درگذشتگان در برج

 ـدرگذشته، رود و جسم  مياي اهريمني به شمار  پديدهبر آيين زردشت، مرگ  بنا واسـطة  ه ب
بنابراين نبايد با خـاك تمـاس    ؛شود ميخوش ناپاكي و آلودگي  دست ،نفوذ ديو مرگ در آن

اي  صـخره هـاي خاموشـي يـا     بـرج زردشـتيان جسـد درگذشـته را بـر روي     . حاصل كنـد 
هـا را در   شـد، اسـتخوان   مـي ها طعمة پرنـدگان   بدن آن كه گوشت پس از آن ،و گذاشتند مي

كـه   ،اين روش مانع آلودن زمين. دادند مي قرار »استودان«شكل سنگي به نام  مربعهاي  حفره
اي  صخرهها يا گورهاي  امروزه استودان. به ناپاكي بود ،رود  ميهاي مقدس به شمار  پديدهاز 

. رحمت، در نقش رستم و بيشاپور پراكنـده اسـت  ويژه در كوه  همتعددي در استان فارس، ب
  .اند پهلويهاي  نوشتهها به شكل تابوتي سنگي و داراي سرپوشي با  برخي از استودان

  
  بحث .2
يكـي از سـنگ    ،)كـازرون چهـارده  (نيروگاه سيكل تركيبي مشهور به  ،پهلوي آذرشب ةكتيب

ردي برابـر بـا ششـمين سـال     يزدگ ـ 6يعني سـال  (ساساني  ةمزارهاي بازمانده از اواخر دور
برداري از اطـراف   خاكهنگام  1384 است كه در سال) جلوس يزدگرد آخرين شاه ساساني

  .كشف شده است ،در شرق كازرون ،برج نيروگاه سيكل تركيبي
 ةدورساسـاني و اوايـل    ةدورهـاي سـنگ مـزار متعلـق بـه اواخـر        كتيبـه به طور كلي، 

هـا، سـنگ مزارهـا و بعضـي در      استودانها بر روي سرپوش  كتيبهبرخي از اين . ندا اسلامي
ها تحريري يا متصـل   كتيبهخط غالب اين . اند داشتهها قرار  كوه ةهايي در دامن گودالاطراف 
روش نگارش ايـن نـوع   . هاي عمودي نيز ياد شده است كتيبهها با عنوان  كتيبهاز اين . است
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بر روي قبر حاكمـان مسـلمان   ها  آنها به دورة اسلامي نيز انتقال يافته و چند نمونه از  كتيبه
محتواي اين ). 102: 1376 ،تفضلي(نيز به دست آمده است ) قرن سوم هجري در(طبرستان 

تر معرفي آرامگاه يا دخمة درگذشته و ذكر نام او و پدر او يا كسي كه دخمه را  ها بيش كتيبه
حتي پيش از مرگ،  ،برخي      ًظاهرا . است اش داده و نيز طلب آمرزش براي متوفبراي او سفار

  .كردند ميها را براي خود آماده  كتيبهاين 
كتيبة سـنگ مـزار آذرشـب    الحكمايي از وجود  شيخنخستين بار آقاي عمادالدين       ًظاهرا 

  كه همواره در بازشناسي اين ،زاده نصرااللهمطلع شده و موضوع را به آقاي ) كازرون چهارده(
كتيبه به شكل ستوني مكعـب مسـتطيلي    اين .اطلاع داده است ،است  گام پيشها  گونه كتيبه

اين سـنگ  . هاي پهلوي در دو طرف ستون و در عرض آن نگاشته شده است نوشتهاست و 
بـه   ،دپس از سنگ مزار اقلي ،است ،ميلادي 638معادل  ،يزدگردي 6كه تاريخ آن سال  ،مزار

ترين سـنگ   قديمييزدگردي،  6از ماه آبان از سال ) يازدهمين روز ماه(تاريخ آن روز خور 
  ).149: 1385 ،زاده  نصراالله(رود كه تا كنون به دست آمده است  ميمزاري به شمار 

  
  بخش بالاي كتيبه

  :كتيبه بالايي بخش رونوشت
1. fnnbnbsnnTX 

2. tnsvPfa ay b aYl 

3. ntn # vlfvGy n ww 
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 بخش پايين كتيبه

  :كتيبه پايين بخش رونوشت
4. ) ؟( . vyMat 

5. nTfabnXp Ma 

6. ntn#ntnJzn 

  :كتيبه بالاي نويسي  حرف
1. ɔtwr-šp'  [ZNE] bwny 

2. lɔ [d]  BYRH ɔpɔn [ŠNT] 

3. III III W YWM ɔnglɔnkr[t] 

  :نويسي پايين كتيبه حرف
4. (?) th[m]d[y]nɔn 

5. hmpdy [Y] bht 

6. OZLW[N] t krt' 

  آوانويسي
1. ādur-šabēn bun[ag] 

2. rāymāh [ī] ābān *sāl 

3. 6 udrōzanagrānkard 

4. (?) tahmdēnān (?) 

5. hampay ī baxt 

6. šudkard 
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  ترجمة فارسي
  آذرشب اين بنه. 1
  را در ماه آبان سال. 2
  .ششم، روز انيران ساخت. 3
  پسر تهم دين) اين را؟. (4
  دنبال بخته بهم ) كه. (5
  شد، ساخت. 6
  

         توضيحات  .  3
*ādur-šab [ɔtwr-šp'] »متون در آذرشب نام. است جانب اين نهاد پيش خوانش اين. »آذرشب 

اوست و هم  يشكارياست كه آتش در خو يزديهم نام ا يراز ست،ا آشنا نامي ميانه فارسي
 فقـط واژه  يـن در ا). نـام  ينهم ـ يـر ز :قاطع برهان ←(به كار رفته است  »سمندر« يبه معن
ترجمـه كـرده    »آدر«خوانده و  ādurš ī Bآن را  زاده نصراالله. اصلاح شده است p بهb  حرف
  ).150: 1385 زاده، نصراالله(است 

ēn[ZNE] »كارگيري اختصـار و   بههاي سنگ مزار پهلوي  كتيبههاي  ويژگييكي از . »اين
بـه   و، بـوده  هـا  كتيبـه  ينگارش بر رو يدشوار واسطة به تا حدي ويژگي اين. ايجاز است

كه ممكن بود وجودشان  كلمات، برخي نگارش از ها كتيبه يسندگانو نو يراندب دليل، همين
سـطر اول؛   يد،تل اسپ يبةكت ← نمونه براي. اند كرده يخوددار زد، حدس سادگي را بتوان به

 ).142، 133: 1385 زاده، نصراالله(چهار، سطر اول  يشاپورب يبةكت
bunag[bwny » ،با  يدكن قياس »خانهبنهbun xānag » زاده ايـن   نصـراالله . »بن خانـه

را اضـافه كـرده اسـت     »خـويش « [xwēš]واژة واژه را بازسازي نكـرده و در عـوص   
  ).150 :همان(

sāl 6 [ŠNT III III]      638معـادل سـال                                        ً        اين تاريخ يعني سـال ششـم يزدگـردي ظـاهرا 
اقليـد   ةترين سنگ مزار كه تا كنون شـناخته شـده كتيب ـ   قديمي. شمسي است 17ميلادي و 

يزدگردي است كـه   6از روز آبان سال ) يعني روز يازدهم ماه(است كه تاريخ آن روز خور 
  ).149: همان(تر از اين سنگ مزار است  قديميروز  19

rōzanagrān [YWM �ngl�n] » شـماري   گـاه آخـرين روز مـاه در    »انيـران / روز انغـران
  ).99: 1381 ،بويس(مزديسني 
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kard [krt]  زاده  نصـراالله . هاي پهلوي به كار رفته اسـت  كتيبهاغلب در  »ساخت«به معني
 ).جا همان(اين واژه را نخوانده 

*tahmdēnān[th[m]dyn�n] »ًنام فرزند تهم دين در اين كتيبه كاملا ). ؟( »فرزند تهم دين                                    
 از. نام تهم دين در برخي منابع آمـده اسـت  . مشخص نيست و اين بازسازي احتمالي است

از اوسـتايي   tahmاين نام مركـب از دو بخـش   . مونيخة موز شناسي سكه كاتالوگجمله در 
taxma- »و  »نيرومند، دليرdēn  از اوستاييdaēnā- »دارندة دئنـاي  «هم به معناي  و روي »دئنا
  .)150: 1385 ،زاده نصراالله ← نيز ؛Gignoux, 1986: 166( است »نيرومند

[pdy Y bhtOZLWNT]pay ī baxtšud »بـه معنـي          ً  اصـطلاحا   »به دنبال سرنوشت رفت
به كـار  ) كازرون دو(پريشان  ةكتيبنيز در  pad baxtšudاين عبارت به صورت . »درگذشت«

ترجمه كرده  »شد؟ بدبخت هم«آن را  زاده نصراالله. )Tafazzoli, 1991: 197-202( رفته است
  ).150: 1385 ،زاده نصراالله(است 
در متون بابلي نيز به همـين       ًعينا  pad baxtšudanكه معادل اصطلاح  قابل توجه اين ةنكت

به سوي سرنوشت «به معني  anašīmtialākuبدين ترتيب كه عبارت . معني به كار رفته است
به  alākuو  baxtمعادل  šīmtuو  padبرابر  ana ،ت بابليدر اين عبار. است »مردن«يا  »رفتن

 دهد مينشان  چنين هم فارسي ميانه به كار رفته و اين نكته šudanمعادل  »رفتن/ شدن«معني 
توان رد پاي برخي لغات و اصطلاحات ايراني ميانه و باسـتان را در متـون ايلامـي و     ميكه 

 بـابلي اسـت   نيـز برگرفتـه از منـابع    »آسـوريك درخـت  «كـه داسـتان    چنان ؛بابلي باز يافت
)Daneshmand, 2015: 332.(  

  
  گيري نتيجه .4

  :توان از پژوهش در اين كتيبه برشمرد ميچه گفته شد، نتايج زير را  با توجه به آن
بهتر است همين نـام را  . باشد »شبآذر«ممكن است  انام كتيبه با توجه به نام متوف )الف

  .ار بردكبه  »!!سيكل تركيبي«مانوس أنبه جاي نام 
جانب، معنا و مفهوم كتيبه روشن   نهادشده از سوي اين هاي پيش با توجه به خوانش )ب

  .دهندة اين سنگ مزار آذرشب بوده است سفارششود كه  ميشده و معلوم 
بـه سـوي   «اسـت بـه معنـاي     »بدبخت شد«اللفظي  تحتكه  pad baxtšudاصطلاح  )ج

  .كاربرد مشابهي در زبان ايلامي باستان داشته است »سرنوشت رفت، درگذشت
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    ها      نوشت    پي
الحكمـايي كـه تصـوير ايـن كتيبـه را در اختيـار        شـيخ بزرگوارم جناب آقاي و از دوست محقق . 1

 .گزارم جانب قرارداد سپاس اين
 بسياري هاي پژوهش باستان ايران تاريخ طيدرگذشتگان در  ينتدف هاي شيوهاز  يآگاه براي. 2

؛ 1379 الـدين،  شـرف  بـه : ايرانـي  هـاي  پـژوهش  بـه  تـوان  ياز جمله م است؛ گرفته صورت
 .كرد اشاره 1387 يمي،ابراه ؛1374 يي،؛ طلا1384 ،؛ مزداپور1377 ،؛ كامبخش فرد1370 مجيدزاده،

  
  منابع

هاي  زبانكارشناسي ارشد فرهنگ و  ةنام پايان، »هاي سنگ مزار پهلوي كتيبهبررسي « .)1387(ابراهيمي، آزاده 
  .دانشگاه تهران ،ادبيات و علوم انساني ةدانشكد ،باستاني

  .سازمان ميراث فرهنگي :تهران حميد خطيب شهيدي، ة، ترجمپاسارگاد .)1379(استروناخ، ديويد 
  .علمي :تهران مهدي سمسار، ة، ترجمهخامنشيان امپراتوري تاريخ .)1378(ير  پيبريان، 

  .اميركبير :تهران تصحيح محمد معين،، قاطع برهان ).1362( محمدحسين بن خلف تبريزي
  .ققنوس :تهران عسكر بهرامي، ة، ترجمها آن ديني آداب و باورها: زردشتيان .)1381(بويس، مري 

همايون  ة، ترجمگجسته اسكندر از پس: سوم جلد زردشت، كيش تاريخ .)1375(بويس، مري و فرانتز گرنر 
  .توس :تهران زاده، صنعتي

  .سخن :تهران ،اسلام از پيش ايران ادبيات تاريخ .)1376(تفضلي، احمد 
   . 1    ، ش  4    ، س  7       باستان       يران ا   ة   نام  ،  »  يم      برج لاج   ي     ـ كوف   ي    پهلو     يبة  كت «   ).     1384 (    حسن       يدي، ب     باغ   ي    رضائ
 ةمؤسس ـ :تهـران  ،ايران مركزي فلات در آهن عصر در مردگان تدفين چگونگي .)1379(الدين، سعيده  شرف

  .فرهنگي انتشاراتي زهد
  .سمت :تهران ،ميلاد از قبلة هزار در ايران هنر و شناسي باستان .)1374(طلايي، حسن 

، 14، ج دانشـگاه تهـران   ياتادب ةدانشكد مجلة، »اي به خط پهلوي در چين كتيبه« .)1345(قريب، بدرالزمان 
  .1ش 

  .مركز نشر دانشگاهي :تهران ،اشكاني هاي گورخمره .)1377(االله  سيفكامبخش فرد، 
  .مركز نشر دانشگاهي :تهران، ايلام تمدن و تاريخ .)1370(مجيدزاده، يوسف 

  .هاي فرهنگي دفتر پژوهش :تهران ،يانزردشت .)1384(مزداپور، كتايون 
  ،  6    ، س   23         پارسـي    ة     نام ـ  ،  » ) 2 (                  مزار پهلوي ساساني                   هاي يادبود و سنگ       كتيبه «   ).     1380 (            زاده، سيروس        نصراالله

   . 4  ش 
                                                   هايي نويافته بـه پهلـوي ساسـاني از چشـمه نـاز                 مزارنوشته «   . )    1381 (      جاوري      محسن               زاده، سيروس و        نصراالله

   . 2     ، ش 2    ، س  4       باستان            نامة ايران   ،  »     سميرم
  .كازرونيه :كازرون ،كازرون پهلوي يها كتيبه .)1385(، سيروس زاده نصراالله
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  فرهنگي مطالعات و انساني علوم پژوهشگاه ،شناخت زبان
  50 -  31   ،  93  13        زمستان   و       پاييز   ،   دوم       شمارة   ، م   پنج     سال

 يبارجو شهر در يفارس و يمازندران هاي زبان كاربرد يبررس

  *يرمضان احمد

  ***يباريجو واسو يجهخد ،**يتفرش يكب رستم آتوسا

  چكيده
 هاي  بافت در مازندراني و فارسي هاي  زبان كاربرد بررسي حاضر پژوهش هدف
 اصلي پرسش .است جويبار شهر مازندراني وران گويش ميان در مختلف تعاملي

 جنسيت و سن متغيرهاي به توجه با ،فارسي و مازندراني زبان كاربرد كه است اين
 حاضر پژوهش آماري نمونة .دارند هايي تفاوت چه ،اجتماعي مختلف هاي  بافت در

 ،نفره 25 گروه دو به خود كه باشند مي )زن 50 و مرد 50( جويباري ور گويش 100
 به و تقسيم ،)سال 16 سني ميانگين( فرزندان و )سال 39 سني ميانگين( والدين
 از استفاده با پژوهش هاي داده .اند  شده انتخاب دسترس در گيري  نمونه روش
 آماري هاي  آزمون از و شده گردآوري 1388 سال در ساخته قمحق نامة پرسش

 شده استفاده مقايسه براي »دو خي« و »اسميرنوف ـ كولموگورف« پارامتريك  غير
 كاربرد به گرايش كلي طور به كه دهد مي نشان شده ارائه هاي  پاسخ بررسي .است
 پسران از تر بيش دختران ميان در و پدران از تر بيش مادران ميان در فارسي زبان
 آماري آزمون از استفاده با ها داده مجموع در جنسيت متغير تأثير بررسي .است
 و فارسي زبان كاربرد در زنان و مردان بين تفاوت كه دهد  مي نشان دو  خي

 والدين بين مازندراني و فارسي كاربرد تفاوت .است P≤0/001 سطح در مازندراني
 ،پژوهش اين در بررسي مورد نمونة در .است معنادار P≤0/001 سطح در فرزندان و

 .نيست معنادار زبان كاربرد بر بافت تأثير

 ،جويبـار  شهر ،جنسيت ،اجتماعي بافت ،فارسي زبان ،مازندراني زبان :ها دواژهيكل
 .زبان كاربرد

                                                                                                 

  ahmaderamezani@yahoo.com  )      مسئول       يسندة  نو (                                        استاديار پژوهشگاه مطالعات آموزش و پرورش    *
   atoosa.rostambeik@gmail.com ي               و مطالعات فرهنگ   ي                   پژوهشگاه علوم انسان    ي،    شناس   ن   زبا   ة       پژوهشكد     يار     استاد   * *

   vasoo52@yahoo.com              دانشگاه الزهرا    ي،     همگان       شناسي   ن                كارشناس ارشد زبا ***
  28/8/1393: ، تاريخ پذيرش20/5/1393: تاريخ دريافت
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  مقدمه .1
 سرزمين كه است مندي ارزش ميراث و   سرمايه كشور يك زباني و ،فرهنگي قومي، تنوع

 اهميت حائز اجتماعي جنبة از تنها نه ويژگي اين .است آراسته آن به نيز ايران پهناور
 به .باشد  مي نيز شناختي  زبان و شناختي  گويش هاي  پژوهش از بسياري انگيزة بلكه است
 هاي  رسانه وجود و ،سو   يك از ،شهرنشيني به گرايش اخير هاي  سال در رسد  مي نظر

 ايران گوناگون مناطق زباني ويژه به و فرهنگي تنوع بر ،ديگر سوي از ،مهاجرت و جمعي
 روند كه كند  مي خاطرنشان را هايي  پژوهش ضرورت موضوع اين .است نبوده تأثير  بي

 به توجه با .دهد قرار بررسي مورد مختلف نواحي و مختلف اقوام در را تغييراتي چنين
 استان در واقع جويبار شهر در زباني وضعيت حاضر پژوهش در ضرورتي، چنين

 ميان در فارسي و مازندراني هاي  زبان شود مشخص تا است شده بررسي مازندران
 وران گويش ميان تفاوتي چه و ندبرخوردار گاهي جاي چه از جويبار شهر وران گويش
 در ها  زبان اين كاربرد در ديگر، سوي از ،مرد و زن و ،سو   يك از ،سال  ميان و نوجوان
  .شود  يم مشاهده اجتماعي مختلف هاي  بافت

 بلوچي زازا، كردي، با و دارد تعلق ايراني هاي زبان غربي شاخة به )طبري يا( مازندراني
 گويندگان تعداد .)Payne, 1992: 230-232( دارد خواهري رابطة ايران مركزي هاي گويش و

 بوده نفر 000/265/3 يعني ايران جمعيت درصد 7/4 حدود 1375 سرشماري طبق زبان اين
 ديرينه بس نوشتاري   سنت مازندراني ايراني، زندة هاي  زبان ميان از .)Lewis, 2009( است
 مستقل نيمه و مستقل روايي فرمان طولاني ةدور به كه )قمري هجري نهم تا چهارم( دارد

 قابل آثار هردو اين در .گردد  برمي ،ايران به اعراب حملة از بعد قرون در ،استاني حاكمان
 در مانده جا به هاي  نوشته برخي از غير به ،همه كه شدند نگارش مازندراني زبان به توجهي

 تغييري گذشته هزارة در       ًتقريبا  مازندراني زبان جغرافيايي محدودة .رفتند بين از فارسي، آثار
 تحت امروزه و )Borjian, 2005: 66( است يافته كاهش مازندراني كاربرد اما ،است نكرده
 غيره، و صنعتي هاي طرح اجراي منطقه، بافت تغيير جمعي، هاي رسانه فارسي، زبان تأثير
  .)14- 13 :1374 شكري،( شود   يم مشاهده منطقه اين در مختلفي زباني هاي گونه

 زوال يا تغيير به تواند  مي نيز معيار فارسي با مازندراني زبان گرايي هم ،نهايت در
 هاي  قضاوت و نادرست فرهنگي هاي  سياست برخي و تجددگرايي .شود منجر گويشي
 در حال، هر در .است زبان اين موقعيت تغيير ديگر عوامل جمله از مردم غيرعلمي ارزشي
 زبانه، يك هاي  رسانه زبانه، يك آموزش مانند تجددگرايي فرايندهاي و ها  ماهر اخير سال صد

 .هستند و اند  بوده ها  گويش و ها  زبان گرايي هم ملموس و عيني دلايل مهاجرت و شهرنشيني
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 كاركرد گونه  هيچ غيررسمي هاي   گويش براي كه است شده موجب عوامل اين كلي طور به
 محكوم باشد نداشته اجتماعي كاركرد كه زباني هر      ًمسلما  و نشود گرفته نظر در اجتماعي

 يكي عنوان به بسياري هاي  پژوهش در موضوع اين ).140 :1381 عموزاده،( است زوال به
 عموزاده به توان  مي جمله از كه است شده معرفي زبان تغيير بر تأثيرگذار عوامل از
 كرسويل و )Childs et al., 2007( كاران هم و چايلدز ،)1375( روحاني  فخر ،)1381(
)kerswill, 2006( كرد اشاره.  

 بر ياجتماع عوامل ريتأث به و دانند  مي ياجتماع يا  دهيپد را زبان زبان، شناسان  جامعه
 كاربرد ةويش در تفاوت .است جنسيت اجتماعي عوامل اين از يكي .دارند اعتقاد آن

 و ومنين    ً مثلا ، .است بوده گران پژوهش توجه مورد همواره زنان و مردان انيم در زبان
 نوع در مردان و زنان كه اند  گرفته جهينت )Newman et al., 2008: 211-212( كاران هم
 كافيل .دارند ييها  تفاوت گريد كي با كنند  يم استفاده ها آن از گفتارشان در كه ييها  واژه

)Lakoff, 1975; 1973: 45( اعتقاد به ،كه شمارد  مي بر زنان گفتار در را اي   زباني عناصر 
 اشاره نكته اين به و است آنان نزد در طعيتاق و نفس به اعتماد نداشتن دهندة نشان ،وي
 .كنند  مي استفاده تري  مؤدبانه زباني هاي  صورت از ،مردان با مقايسه در ،زنان كه كند  مي

 كلي طور   به كه گويد  مي شده انجام مطالعات به اشاره با )170-169 :1368( مدرسي
 حساسيت همين و دارند حساسيت مردان از بيش خويش اجتماعي رفتار به نسبت زنان
 ,Fisher( فيشر .كنند استفاده تر كم معتبر  غير و جديد هاي تصور از تا است شده باعث

 در ،”ing“ به مختوم هاي  واژه براي [in] و [ing]كاربرد كه است داده نشان )49-50 :1985
 و اجتماعي طبقة ،يتجنس سن، چون عواملي به دختران و پسران بين در انگليسي، زبان
 صحيح صورت از استفاده در دختران و است مرتبط گو و گفت بافت بودن رسمي ميزان

 پژوهش از حاصل اعتبار ـ جنس الگوي با گيري   هنتيج اين .ترند  حساس اعتبار با و
 در .دارد خواني هم )Labov, 1988( لباو پژوهش نيز و )Trudgill, 1972( ترادگيل
 به معيار گونة آموزش از بعد ،كه شود  مي ديده نيز )125 :1976( ترادگيل پژوهش
 شده نزديك معيار گونة به پسران از تر بيش مراتب به دختران گفتار پسران، و دختران
 از برخي در ،البته .شود  مي ديده تر كم مكالماتشان در معيار  غير فعلي عبارات و است

 باير و نعمتي جمله از است، نشده گزارش مردان و زنان گفتار بين تفاوتي ها،  پژوهش
)Nemati and Bayer, 2007: 195( امام و )11 :1377.(  

 مسجد شهر در را بختياري گويش و فارسي زبان كاربرد ميزان )1376( ذوالفقاري
 و شغل جنسيت، سن، چون هايي  مؤلفه كه است هگرفت نتيجه و هكرد بررسي سليمان
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 در ،فارسي زبان و است تأثيرگذار رسمي زبان و محلي گويش كاربرد در تحصيلات
 پسران از بيش دختران بين در و سالان بزرگ از بيش جوانان بين در ،مختلف هاي  موقعيت
 رسمي غير هاي  موقعيت و مراسم در بختياري گويش كاربرد ،اين بر علاوه .دارد كاربرد
 هاي  موقعيت در فارسي زبان كاربرد ،كلي طور به .است رسمي هاي  موقعيت از تر بيش

 گويش كاربرد و است فزوني به رو سليمان مسجد در فرزندان به آن آموزش نيز و مختلف
 ميان در مازندراني و فارسي كاربرد بررسي با )1379( بشيرنژاد .است كاهش به رو بختياري
 و تحصيلات جنسيت، سن، كه است گرفته نتيجه آمل شهرستان معلمان و آموزان  دانش
 در زباني تغيير فرايند .ندثرؤم مختلف هاي  حوزه در فارسي زبان كاربرد در اجتماعي طبقة
 ،رسمي زبان و دهد   مي نشان را مازندراني زبان حذف به تمايل وي، بررسي مورد نمونة
 زبان نشينجا تدريج  به ،خانواده و بازار و كوچه مانند رسمي غير هاي   موقعيت در حتي
 و زنان و سالان بزرگ از بيش جوان افراد موارد، همة در ديگر، سوي از .شود   مي محلي
 بررسي با ،)1381( مشايخ .كنند  مي صحبت فارسي زبان به پسران و مردان از بيش دختران
 والدين ،كلي طور   به كه، گيرد  مي نتيجه گيلكي، و فارسي زبان دو كاربردي هاي  حوزه

 در ،كه اند  گفته نيز فرزندان %88 و كنند  مي تشويق فارسي زبان يادگيري به را خود فرزندان
 )1383( زاده  جبر .كنند  مي تشويق فارسي زبان يادگيري به را شان  فرزندان نيز ها  آن ،آينده

 آماري نمونة .است كرده بررسي گلوگاه شهر در را تركي و مازندراني ،فارسي زبان تداخل
 تركي از استفاده به گرايش گرفت نتيجه وي .بودند گلوگاه شهرستان از ور گويش 400 وي
 )78 :1383( بشيرنژاد .است شده تر كم گلوگاه ةمنطق در فارسي زبان به نسبت مازندراني و
 زبان كاربرد است گرفته نتيجه كرمانشاه و سنندج شهرهاي در كردي زبان كاربرد بررسي با

 زبان كاربرد و يابد  مي گسترش روز به روز ،خانواده در ويژه به ،مختلف هاي  حوزه در فارسي
  .است كاهش به رو كردي
  

 تحقيق روش .2

 شهرستان ساكن فارسي ـ مازندراني دوزبانة وران گويش حاضر پژوهش آماري جامعة
 )زن نفر 50 و مرد نفر 50( جويباري ور گويش 100 حاضر پژوهش آماري نمونة .ند جويبار

 )سال 39 سني ميانگين با سال 55 تا 30 بين( والدين ةنفر 25 گروه دو به خود كه باشند   مي
 روش با كه شوند  مي تقسيم )سال 16 سني ميانگين با سال 19 تا 12 بين( فرزندان و

 تحصيلات داراي والدين از درصد 24 حدود .اند  شده انتخاب دسترس در گيري  نمونه
 بودند سواد  بي يا تر  پايين تحصيلات داراي بقيه و ديپلم، و دبيرستان درصد 30 دانشگاهي،
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 و دبيرستان درصد 50 دانشگاهي، تحصيلات داراي فرزندان از درصد 6 .)1 جدول ←(
 تحصيل به مشغول )پسر 8 و دختر 14( راهنمايي مقطع در فرزندان از درصد 44 و ديپلم
  ).3 و 2 ولاجد ←( بودند

  جنسيت و تحصيلات سطح تفكيك به )والدين( اول گروه هاي  آزمودني فراواني توزيع .1 جدول
 آماريشاخص

  تحصيلات سطح
 فراواني

  نسبي فراواني درصد
 مرد زن

  %46 14 9 راهنمايي/ابتدايي/سواديب
  %30 7 8 ديپلمودبيرستان
  %24 4 8 دانشگاهي

  %100 25 25 جمع

 جنسيت و تحصيلات سطح تفكيك به )فرزندان( دوم گروه هاي  آزمودني فراواني توزيع .2 جدول

 يآمارشاخص
   لاتيتحص سطح

 يفراوان
  ينسب يفراوان درصد

 پسر دختر
  %44 8 14 ييراهنما

  %50 16 9 پلميدورستانيدب
  %6 1 2 يدانشگاه
  %100 25 25 جمع

 با ها  گويه .شد استفاده ساخته  محقق ةنام  پرسش از ها  داده گردآوري براي پژوهش اين در
 محتوايي روايي و شدند يطراح )دو هر اي يمازندران ،يفارس به( تعامل     ِزبان  يبررس هدف
 دو از كي هر يبرا هيگو 17 شامل نامه پرسش .گرفت قرار متخصصان دييتأ مورد نامه  پرسش
 كرده ثبت را پاسخ و پرسيده آزمودني از را ها  گويه گر آزمون .بود فرزندان و والدين گروه
 اسميرنوف، ـ كولموگروف آزمون( استنباطي و توصيفي آمار از ها  داده تحليل براي .است

Kolmogorov-Smirnov( است شده ستفادها.  
  

  ها هداد تحليل و توصيف .3
 بـا  ،شـد  خواسته ها  آزمودني از مازندراني و فارسي هاي  زبان كاربرد ميزان بررسي منظور به
 برقـراري  براي شرايط آن در كه نمايند مشخص مختلف، اجتماعي بافت پنج گرفتن نظر در

 تعاملي هاي  بافت .كنند  مي استفاده )دو هر يا مازندراني فارسي،( زبان كدام از تعامل و ارتباط
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  زبان دو هر و مازندراني فارسي، هاي زبان كاربرد بر سن متغير تأثير 1.3
 هاي  بافت در تعامل منظور به مازندراني و فارسي هاي  زبان كاربرد فراواني درصد مقايسة

 و فرزندان از درصد %6/67 كه دهد يم نشان فرزندان و والدين توسط مختلف اجتماعي
 از فرزندان از %4/16 چنين هم .كنند   يم استفاده فارسي زبان از تعاملاتشان در والدين 4/8%

 گروه در ،كه حالي در .اند  كرده گزارش را زبان دو هر كاربرد نيز %16 و مازندراني زبان
 اين ،3 نمودار در .كنند  مي استفاده زبان دو هر از %8/14 و مازندراني زبان از %8/76 ،والدين
 سوي از شده ارائه هاي  پاسخ است، مشهود نمودار در كه  چنان .است  شده داده نشان تفاوت

 نقطة در     ًكاملا  مازندراني و فارسي هاي  زبان با تعامل مورد در فرزندان و والدين گروه دو
 كم والدين بين در و زياد فرزندان بين در فارسي زبان كاربرد .دارد قرار ديگر يك مقابل
 بين در و زياد والدين گروه بين در تعامل زبان عنوان به مازندراني زبان كاربرد .است

 فرزندان و والدين بين چنداني تفاوت ،زبان دو هر گزينة انتخاب در .است كم فرزندان
  .شود ينم مشاهده

  
   اجتماعي هاي  بافت در تعامل زبان مورد در فرزندان و والدين گروه دو پاسخ فراواني .3 نمودار

  
  زبان دو هر و مازندارني فارسي، هاي  زبان كاربرد بر جنسيت متغير تأثير 2.3

 مردان و )دختران و مادران( زنان گروه دو بين در مازندراني و فارسي زبان كاربرد بررسي
 فارسي زبان از مردان از %2/23 و زنان %8/52 حدود در كه دهد يم نشان )پسران و پدران(

 هاي  بافت در زنان از %36 و مردان %2/57 حدود در مقابل، در .كنند مي استفاده تعامل براي
 زبان كاربرد به گرايش ،عبارتي به .كنند  مي استفاده مازندراني زبان از مختلف اجتماعي
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 اصلي زبان هنوز مازندراني زبان جويبار، شهر در بررسي مورد ةنمون در ،ترتيب اين به
 افتهي كاهش اريبس فرزندان نيب در زبان نيا كاربرد كه، يحال در است، نيوالد نيب در تعامل

 نظر به نيچن هم .است شده يمعرف ها  بافت تر شيب در تعامل ياصل زبان يفارس زبان و
 يمازندران زبان از تر شيب ،دختران با سهيمقا در ،پسران و ،مادران با سهيمقا در پدران، رسد  يم

   :داد ارائه زبان دو نيا كاربرد يبرا را ريز يالگو توان  يم سان، نيبد .كنند  يم استفاده
  دختران < پسران < مادران < پدران :فارسي
  دختران > پسران > مادران > پدران :مازندراني

  
  استنباطي آمار از استفاده با ها  داده تحليل 4.3
 پدران دختران، پسران، توسط ها  بافت از كي هر در تعامل زبان انتخاب يمعنادار يبررس يبرا
 به انتظار مورد يتراكم عيتوز و شد مشاهده يتراكم عيتوز نيب در تفاوت نيبالاتر مادران، و

 اسميرنوف، ـ كولموگروف آزمون در يليمستط عيتوز به توجه با .شد محاسبه جداگانه صورت
 باشد، تر  بالا α=0/05 سطح در 27/0 برش ةنقط از آمده دست به مقدار كه صورتي در
 معناداري بررسي براي .است معنادار مختلف هاي  زبان از استفاده كه گرفت نتيجه توان  مي

 ،ديگر سوي از ،مادران و پدران بين تفاوت چنين هم و ،سو يك از ،دختران و پسران تفاوت
 مختلف هاي  زبان تراكمي هاي  توزيع تفاوت ها،  بافت از يك هر در تعامل زبان انتخاب در
 هاي  توزيع بين تفاوت كه صورتي در .شد محاسبه اسميرنوف  ـكولموگروف آزمون مبناي بر

 سطح در زبان انتخاب در جنسيت متغير كه گرفت نتيجه توان  مي باشد 10 از تر بيش تراكمي
α=0/05 در بافت و سن جنسيت، متغيرهاي تأثير بررسي براي ،حال عين در .است معنادار 
 ادامه در .است شده استفاده دو   خي آزمون از ها  بافت مجموع در ها  زبان از يك هر كاربرد
  .شود  مي داده شرح نتايج

   فرزندان و والدين تعامل زبان معناداري بررسي .4 جدول
  اسميرنوف ـ كولموگروف آزمون از استفاده با مختلف هاي  بافت در

  دو هر  يمازندران  يفارس هاآزمودني بافت

 فرزندان، همسر،( خانه
 )برادر خواهر،

 نيوالد

  25  20  3 پدرانتراكميتوزيع
  25  23  5 مادرانتراكميتوزيع
  0 3  2 تراكميتوزيعتفاوت
  20/0 پدرانتفاوتبالاترين
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 * 28/0 مادرانتفاوتبالاترين

 فرزندان

  25  22  16 پسرانتراكميتوزيع
  25  23 23 دخترانتراكميتوزيع
  0  1 7 تراكميتوزيعتفاوت
 * 32/0 پسرانتفاوتبالاترين
  *6/0  دخترانتفاوتبالاترين

 بستگان جمع

 نيوالد

  25  24  2 پدرانتراكميتوزيع

  25  19 1 مادرانتراكميتوزيع

  0  5 1 يتراكمتوزيعتفاوت

  * 32/0 پدرانتفاوتبالاترين

  * 28/0 مادرانتفاوتبالاترين

 فرزندان

  25  18 13 پسرانتراكميتوزيع

  25  24  24 دخترانتراكميتوزيع

  0  6 * 11 تراكميتوزيعتفاوت

  2/0 انپسرتفاوتبالاترين

  * 64/0 اندخترتفاوتبالاترين

 دوستان جمع

 نيوالد

  25  21 0 پدرانتراكميتوزيع

  25  20 1 مادرانتراكميتوزيع

  0  1 1  مادرانوپدرانتراكميتوزيعتفاوت

  *0/ 32 پدرانتفاوتبالاترين

  *0/ 28 مادرانتفاوتبالاترين

 فرزندان

  25  15 5 پسرانتراكميتوزيع

  25  25  25 دخترانتراكميتوزيع

  0 10  * 20 تراكميتوزيعتفاوت

  12/0 پسرانتفاوتبالاترين
 * /52 دخترانتفاوتبالاترين
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 صاحبان با تعامل
  يمحل مشاغل

 نيوالد

  25  24 1 پدرانتراكميتوزيع
  25  20 6 مادرانتراكميتوزيع
 تراكميتوزيعتفاوت

  مادران و پدران
5 4  0  

 * 28/0 پدرانتفاوتبالاترين
 16/0 مادرانتفاوتبالاترين

 فرزندان

  25  19 11 پسرانتراكميتوزيع
  25  25 25 دخترانتراكميتوزيع
 تراكميتوزيعتفاوت

  دختران و پسران
14 * 6  0  

 12/0 پسرانتفاوتبالاترين
  * 68/0 دخترانتفاوتبالاترين

 بهيغر افراد با تعامل

 نيوالد

  25  22 1 پدرانتراكميتوزيع
  25  23  2 مادرانتراكميتوزيع
 تراكميتوزيعتفاوت

  مادران و پدران
1 1 0  

  * 28/0 پدرانتفاوتبالاترين
  * 28/0 مادرانتفاوتبالاترين

 فرزندان

  25  20  7 پسرانتراكميتوزيع
  25 21  21 دخترانتراكميتوزيع
 تراكميتوزيعتفاوت

  دختران و پسران
14 * 1  0  

  16/0 پسرانتفاوتبالاترين
 * 52/0 دخترانتفاوتبالاترين

 تفاوت ترين بيش كه دهد  مي نشان خانه در تعامل زبان تفاوت معناداري بررسي
 زبان در مادران و پدران تفاوت بنابراين است، 3 مادران و پدران بين تراكمي هاي    توزيع
 دست به تفاوت بالاترين حال، عين در .نيست معنادار α=0/05 سطح در خانه در تعامل
 و است تر  پايين 27/0 برش ةنقط از كه است 20/0 خانه در پدران تعامل زبان مورد در آمده
 تعامل زبان مورد در آمده دست به تفاوت بالاترين اما .نيست معنادار α=0/05 سطح در
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 .است معنادار α=0/05 سطح در و بالاتر 27/0 برش ةنقط از كه است 28/0 خانه در مادران
 در كه است 7 تراكمي هاي  توزيع بين تفاوت ترين بيش ،)دختران و پسران( دوم گروه در

 در پسران تعامل زبان مورد در آمده دست به تفاوت بالاترين .نيست معنادار α=0/05 سطح
  .معنادارند α=0/05 سطح در و است 6/0 دختران و 32/0 خانه

 ترين بيش كه است آن گوياي بستگان جمع در تعامل زبان تفاوت معناداري بررسي
 مادران و پدران تفاوت ،بنابراين ؛است 5 مادران و پدران بين تراكمي هاي  توزيع بين تفاوت

 بالاترين ديگر، طرف از .نيست معنادار α=0/05 سطح در بستگان جمع در تعامل زبان در
 و 32/0 ترتيب  به بستگان جمع در مادران و پدران تعامل زبان مورد در آمده دست به تفاوت

 ترين بيش .معنادارند α=0/05 سطح در ،بنابراين ند؛ تر  بالا 27/0 برش ةنقط از كه است 28/0
 دختران و پسران تفاوت ،بنابراين ؛است 11 دختران و پسران بين تراكمي هاي  توزيع تفاوت

 بالاترين ديگر، طرف از .است معنادار α=0/05 سطح در بستگان جمع در تعامل زبان در
 ةنقط از كه است 2/0 بستگان جمع در پسران تعامل زبان مورد در آمده دست به تفاوت
 دست به تفاوت اما .نيست معنادار α=0/05 سطح در بنابراين و است تر  ينيپا 27/0 برش
 بالاتر 27/0 برش ةنقط از كه است 64/0 بستگان جمع در دختران تعامل زبان مورد در آمده
  .است معنادار α=0/05 سطح در و

 تفاوت ترين بيش كه دهد  مي نشان دوستان جمع در تعامل زبان تفاوت معناداري بررسي
 زبان در مادران و پدران تفاوت ،بنابراين ؛است 1 مادران و پدران بين تراكمي هاي  توزيع
 به تفاوت بالاترين ديگر، طرف از .نيست معنادار α=0/05 سطح در دوستان جمع در تعامل
 28/0 و 32/0 ترتيب به ،دوستان جمع در ،مادران و پدران تعامل زبان مورد در آمده دست
 و پسران بين تراكمي هاي  توزيع بين تفاوت ترين بيش .معنادارند α=0/05 سطح در كه است

 به تفاوت بالاترين ديگر، طرف از .است معنادار α=0/05 سطح در كه است 20 دختران
 27/0 برش ةنقط از كه است 12/0 دوستان جمع در پسران تعامل زبان مورد در آمده دست

 آمده دست به تفاوت بالاترين اما .نيست معنادار α=0/05 سطح در ،بنابراين ؛است تر  ينيپا
  .باشد  مي معنادار α=0/05 سطح در كه است 52/0 دختران براي

 دهد   مي نشان گروه هر در محلي مشاغل صاحبان با تعامل زبان تفاوت معناداري بررسي
 سطح در ،بنابراين ؛است 5 مادران و پدران بين تراكمي هاي   توزيع تفاوت ترين بيش كه

α=0/05 28/0 پدران براي آمده دست به تفاوت بالاترين ديگر، طرف از .نيست معنادار 
 به تفاوت اما .است معنادار α=0/05 سطح در شده مشاهده اختلاف دهد  مي نشان كه است
 سطح در كه است 16/0 محلي مشاغل صاحبان با مادران تعامل زبان مورد در آمده دست
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α=0/05 14 دختران و پسران بين تراكمي هاي  توزيع بين تفاوت ترين بيش .نيست معنادار 
 دست به تفاوت بالاترين ديگر، طرف از .است معنادار α=0/05 سطح در ،بنابراين ؛است
 برش ةنقط از كه است 12/0 محلي مشاغل صاحبان با پسران تعامل زبان مورد در آمده
 بارة در آمده دست به تفاوت اما .نيست معنادار α=0/05 سطح در و است تر  ينيپا 27/0
  .است معنادار α=0/05 سطح در كه است 68/0 دختران تعامل زبان

 كه است آن يايگو گروه هر در غريبه افراد با تعامل زبان تفاوت يمعنادار يبررس
 و پدران تفاوت ،بنابراين است؛ 1 مادران و پدران بين تراكمي هاي  توزيع تفاوت ترين بيش

 نيبالاتر گر،يد طرف از .نيست معنادار α=0/05 سطح در غريبه افراد با تعامل زبان در مادران
 در يمعنادار كه است 28/0 غريبه افراد با پدران تعامل زبان مورد در آمده دست به تفاوت
 16/0 مادران مورد در آمده دست به تفاوت نيبالاتر اما .دهد  يم نشان را α=0/05 سطح
 فارسي،( مختلف هاي  زبان از مادران ةاستفاد در شده مشاهده اختلاف دهد  يم نشان كه است

 معنادار α=0/05 سطح در ،غريبه افراد با تعامل هنگام ،)مازندراني ـ فارسي مازندراني،
 افراد با تعامل زبان در دختران و پسران نيب تراكمي هاي  توزيع تفاوت نيتر شيب .ستين

 نيبالاتر گر،يد طرف از .دهد  يم نشان را α=0/05 سطح در يمعنادار كه است 14 غريبه
 برش ةنقط از كه است 16/0 غريبه افراد با پسران تعامل زبان مورد در آمده دست به تفاوت

 بارة در آمده دست به تفاوت اما .نيست معنادار α=0/05 سطح در و است تر  ينيپا 27/0
  .است معنادار α=0/05 سطح در كه است 52/0 غريبه افراد با دختران تعامل زبان
 هاي  زبان كاربرد در بافت و ،سن جنسيت، متغيرهاي تأثير معناداري بررسي منظور به

 .است شده استفاده دو  خي آزمون از ها  داده مجموع در ،زبان دو هر و مازندراني فارسي،
 و والدين و ،سو يك از ،مردان و زنان گروه در زبان هر براي دو   خي مقدار محاسبة نتايج

 شده خلاصه 7 و 6 ،5 هاي  جدول در بافت هر ود   خي مقدار نيز و ،ديگر سوي از ،فرزندان
 پژوهش اين در بررسي مورد نمونة در كه دهد  مي نشان آماري آزمون اين نتايج .است

 كاربرد تفاوت ولي است معنادار ،سن و جنسيت به توجه با ،ها  زبان اين كاربرد تفاوت
   .نيست معنادار ،بافت به توجه با ،ها نزبا

  ها  داده مجموع در مردان و زنان بين دو هر و مازندراني فارسي، هاي  زبان كاربرد دو   خي مقدار .5 جدول
  دو هر       يانرمازند         يفارس                              تعامل زبان
  05/12          82/28            72/5      زنان و مردان ينب در دو   خي مقدار
  p≤0/001        p≤0/001         p≤0/05                             يمعنادار سطح
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 است معنادار يزمان p≤0.001 سطح در x2 مقدار است، 1 يآزاد ةدرج كه نيا به توجه با
 ـ اي ـ برابـر  x2 مقدار ،p≤0.05 سطح در و باشد 83/10 از تر شيب اي برابر كه  84/3 از تـر  شيب

 از كي ـ هـر  كـاربرد  بـر  تيجنس ـ ريمتغ ريتأث آمده، دست به دو   يخ مقدار به توجه با .باشد
  .است معنادار ها  داده مجموع در دو هر و يمازندران ،يفارس يها نزبا

  ها  داده مجموع در فرزندان و والدين بين دو هر و مازندراني فارسي، زبان كاربرد دو   خي مقدار .6 جدول
  دو هر      يمازندارن    يفارس                          تعاملزبان
  116/0           85/97    28/115 فرزندانوينوالدينبدو خيمقدار
  يستن معنادار      p≤0/001    p≤0/001                        يمعنادارسطح

 است معنادار يزمان p≤0.001 سطح در x2 مقدار است، 1 يآزاد ةدرج كه    نيا به توجه با
 ـ اي ـ برابـر  x2 مقدار ،p≤0.05 سطح در و باشد 83/10 از تر شيب اي برابر كه  84/3 از تـر  شيب

 ،يفارس ـ يهـا   زبـان  از كي هر كاربرد تفاوت آمده، دست به دو يخ مقدار به توجه با .باشد
 نيا نيب زبان دو هر كاربرد تفاوت يول است معنادار فرزندان و نيوالد گروه نيب يمازندران

  .ستين معنادار گروه دو
  مختلف هاي  بافت در دو هر و مازندراني فارسي، هاي  زبان كاربرد فراواني دو   خي مقدار .7 جدول
  مجموع غريبه افراد با   مشاغلصاحبانبادوستانجمع بستگانجمع خانه بافت در زبان

  216/5  187/2                063/0         187/2    003/0   776/0 )يفارس( دو خي

  33/3  514/1                278/0         248/0       054/0     934/0 )يمازندران( دو خي

  242/1  127/0                 010/0          841/0        010/0   127/0 )دوهر( دو خي

 اي ـ تر شيب دو   يخ مجموع مقدار كه يصورت در است، 4 يآزاد ةدرج كه  نيا به توجه با
 به ب،يترت نيا به ؛است معنادار p≤0.05 سطح در آمده دست به تفاوت باشد، 49/9 يمساو
 يهـا   بافـت  در دو هـر  اي ـ يمازنـدران  ،يفارس يها  زبان از كي هر كاربرد تفاوت يكل طور

  .ستين معنادار مختلف
  

  گيري هنتيج و بحث .4
 با جويبار شهر در مازندراني و فارسي زبان كاربرد وضعيت تا شد تلاش حاضر پژوهش در

 مورد نمونة .شود بررسي مختلف اجتماعي هاي  بافت در سن و جنسيت متغير دو به توجه
 و سال، 39 سني ميانگين با ،)زن 25 و مرد 25( والدين از نفري 50 گروه دو شامل بررسي
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 بررسي مورد تعاملي بافت پنج و است ،سال 16 سني ميانگين با ،)دختر 25 پسر، 25( فرزندان
  .غريبه افراد و ،محلي مشاغل صاحبان دوستان، جمع بستگان، جمع خانه، :از ندا  عبارت

 ،فارسي زبان كاربرد به گرايش كلي طور به كه دهد  مي نشان شده ارائه هاي  پاسخ بررسي
 كه اي  گونه به .است پسران از تر بيش دختران ميان در و پدران از تر بيش مادران ميان در
 معرفي تعامل زبان را فارسي زبان پدران از درصد 6/5 فقط و مادران از درصد 2/11

 در مازندراني زبان از مادران از درصد 72 و ناپدر از درصد 81 حدود مقابل، در .اند  كرده
 پدران گروه از بيش مادران گروه در زبان دو هر كاربرد .كنند  مي استفاده مختلف هاي  بافت
 پسران از درصد 8/40 فقط و دختران درصد 4/94 فرزندان گروه در ،حال عين در .است
 بين اي  ملاحظه قابل اختلاف ،ترتيب اين به .كنند  مي استفاده فارسي زبان از كه اند  كرده بيان
 زبان پسران از درصد 8/32 كه   حالي در .خورد  مي چشم به پسران و دختران هاي  پاسخ

 هيچ را مختلف هاي  بافت در مازندراني زبان كاربرد اند،  كرده معرفي تعامل زبان را مازندراني
 دختران از تر بيش پسران بين در نيز زبان دو هر كاربرد .است نكرده گزارش دختران از يك

 ،ها   هداد مجموع در زبان كاربرد بر جنسيت متغير تأثير بررسي منظور به .است شده گزارش
 كاربرد وضعيت ديگر گروه در دختران و مادران و گروه يك در پسران و پدران دادن قرار با

 فراواني مقايسة .شد بررسي زنان و مردان بين در دو هر و مازندراني فارسي، هاي  زبان
 تعامل زبان را فارسي زبان زنان درصد 8/52 و مردان درصد 2/23 كه دهد  مي نشان ها  پاسخ
 از تر بيش مردان بين در زبان دو هر و مازندراني زبان كاربرد حال، عين در .اند  كرده معرفي
 در كه اند  كرده بيان زنان درصد 36 و مردان درصد 57 حدود كه اي  گونه به است، زنان
  .كنند  مي استفاده مازندراني زبان از مختلف هاي    تباف

 ـ كولموگروف آزمون از ،يآمار لحاظ به ها  تفاوت نيا بودن معنادار يابيارز منظور به
 زبان كاربرد در مادران و پدران نيب تفاوت كه دهد  يم نشان جينتا .شد استفاده رنوفياسم
 پسران و دختران نيب تفاوت يول .ستين معنادار α=0/05 سطح در ها  بافت از كي  چيه در
 حال، نيع در .است معنادار α=0/05 سطح در ،خانه بافت از ريغ به ها،  بافت ةهم در

 نيب در زبان دو هر و يمازندران ،يفارس يها  زبان كاربرد تفاوت بودن معنادار يبررس
 از ريغ به ها،  بافت ةهم در مادران نيب در و ،خانه بافت از ريغ به ها،  بافت ةهم در پدران
 ،يفارس كاربرد تفاوت .است معنادار α=0/05 سطح در ،يمحل مشاغل صاحبان با تعامل

 در ها  بافت از كي  چيه در ،خانه بافت از ريغ به پسران، گروه در زبان دو هر و يمازندران
 ها  بافت ةهم در دختران گروه در ها  زبان تفاوت كه يحال در ست؛ين معنادار α=0/05 سطح
  .است معنادار α=0/05 سطح در
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 دو  يخ يآمار آزمون از استفاده با ها  داده مجموع در تيجنس ريمتغ ريتأث يبررس
 در يمازندران و يفارس يها  زبان كاربرد در زنان و مردان نيب تفاوت كه دهد  يم نشان
 ب،يترت نيا به .است معنادار P≤0/05 سطح در زبان دو هر كاربرد در و P≤0/001 سطح

 سو هم )1988( لباو و )1985( شريف ،)1972( ليترادگ پژوهش با حاضر پژوهش يها  افتهي
 )1379( رنژاديبش و )1376( يذوالفقار پژوهش يها  افتهي با ،حال نيع در و، است
  .دارد يخوان هم

 دو سوي از شده ارائه هاي  پاسخ زبان، كاربرد بر سن متغير تأثير بررسي منظور به
 به فارسي زبان كاربرد كه است آن گوياي نتايج .شد بررسي فرزندان و والدين گروه
 كه اي  گونه به است، والدين گروه از تر بيش فرزندان گروه در اي  ملاحظه قابل طور

 در ،و است درصد 4/8 والدين در و درصد 6/67 با برابر فرزندان در فارسي زبان كاربرد
 استفاده تعامل در مازندراني زبان از كه اند  كرده بيان والدين از درصد 8/76 كه   حالي  

 معناداري بررسي هدف با .است درصد 4/16 فرزندان بين مازندراني كاربرد كنند،  مي
 شد استفاده دو  خي آماري آزمون از فرزندان و والدين بين در زبان كاربرد در تفاوت اين
 در فرزندان و والدين بين در مازندراني و فارسي كاربرد تفاوت كه شد مشخص و

 گروه دو اين بين در زبان دو هر كاربرد تفاوت ولي است معنادار P≤0/001 سطح
  .نيست معنادار
 شده مطالعه مختلف بافت پنج در مازندراني و فارسي زبان كاربرد كه  اين به توجه با
 نشان نتايج .شد بررسي دو  خي آماري آزمون از استفاده با نيز تعامل زبان بر بافت تأثير است،
 .نيست معنادار زبان كاربرد بر بافت تأثير پژوهش اين در بررسي مورد نمونة در كه دهد  مي
 بافت در فارسي زبان كاربرد كه است توجه جالب ها  پاسخ فراواني بررسي با اين، وجود با

 به غريبه افراد با تعامل در مازندراني زبان كاربرد و است ها  بافت ساير از تر بيش خانه
 نمونة در زبان كاربرد بررسي نتايج كه است ذكر شايان ،نهايت در .رسد  مي خود حداكثر
  .نيست آماري جامعة كل به تعميم قابل پژوهش اين در بررسي مورد
  

  ها نوشت    يپ
 نيـز  و يفارس ـ و يمازنـدران  ةگون دو بين آوايي و واژگاني ساختاري، اختلاف وجود به توجه با .1

 ← چنين هم( است زبان يك مازندراني ان،زبان  يفارس طرف از مازندراني گونة بودنن فهم قابل
  .)12 :1379 ،رنژاديبش ؛57 :1385 ي،باريجو واسو

  .»زبان« ذيل ،1167 :1381 ،فارسي دايرةالمعارف ؛1380 بيدي، باغ ييرضا ←     چنين   م ه .2
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  پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگي، شناخت زبان
  77 -  51  ،  93  13              پاييز و زمستان  ،    دوم      شمارة   ،  م   پنج    سال 

 باستان يراندر ا يشنما ةيشينپ

  *زهره زرشناس

  **يفاطمه شمس

  چكيده
شك حضور و  بياند، كه  مشتركهاي عميق و  ريشههايي كهن با  تمدنايران و هند 

 خاستگاه پيدايش ةدربار .كند در اين دو تمدن نقش مهمي ايفا مي ها گستردگي آيين
. ها و نظريات مختلفي بيان شده است بحثنمايش در ايران پيش از اسلام تا كنون 

ما را در  باب، ديدگاه خاستگاه آييني اساس نظرگاه اين در در ميان نظريات مختلف
اختصار، نظـر ايـن گـروه از     بهابتدا  ،در اين پژوهش. اين بحث تشكيل خواهد داد

بازي بر نمايش انساني  شب خيمهگاه با فرض پيشينگي  آن. شود مي پژوهندگان بيان
سـوخته و   هاي كهـن جيرفـت و شـهر    تمدنشناختي از  با اتكا به شواهد باستان و

و امتـزاج وسـيع فرهنگـي در     ،از تمدن كهن سند هاي مشترك يافتهها با  آن ةمقايس
نمـايش در   أمنش ةسوم پيش از ميلاد، ديدگاه نگارندگان دربار ةهزاراين مناطق، در 

  .خواهد شد ارائهايران 
  .رقص، آيين نمايش، عروسك، ايران، هاراپا، :ها دواژهيكل

  
  مقدمه .1

ها و مناسك مذهبي و  نمايش در هر سرزميني را بايد در آداب و رسوم، رقص ةو ريش آغاز
هـا از چـه    داند كـه عروسـك   نميكسي  .هاي انساني براي تنازع بقا و كار جست در فعاليت
شمنيسم را يكي از عوامـل پيـدايش نمـايش     رخيب. اند آمده پديد كجا و چگونه زماني و از

                                                                                                 

    )      مسئول       يسندة  نو (   ي               و مطالعات فرهنگ   ي          علوم انسان          پژوهشگاه    ي،      باستان   ي  ها                    استاد فرهنگ و زبان  * 
zzarshenas@yahoo.com  

   ft.shamsi@gmail.com ي               و مطالعات فرهنگ   ي                   پژوهشگاه علوم انسان    ي،      باستان   ي  ها                           كارشناس ارشد فرهنگ و زبان  *  *
  17/7/1393: ، تاريخ پذيرش22/4/1393: تاريخ دريافت
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بـرد   بـراي پـيش   ،در جوامع اوليه، رهبران مذهبي ،باورند كهآنان بر اين . دانند ميعروسكي 
نماد خـدايان بـه كـار     منزلة و اشكال متحركي را به 1)ماسك(سيماچه مقاصد مذهبي خود، 

 ايـن  و نـد آمدپديـد  هـا   عروسـك و  ندهـا متحـرك شـد    سيماچهتدريج  بهبعدها . بردند مي
 ةشـناخت پيشـين  ). 1390 ،يغمـايي ( شدندنمايش عروسكي  ، پايةدر طي زمان ،ها عروسك

اگـر نمـايش   . كند نمايش كمك ميـ  شك به ما در فهم تاريخي رقص بينمايش عروسكي 
بشـر بـراي بـه نمـايش درآوردن معنـا و بـه دنبـال آن         بازي را نخستين كوشـش  شب  خيمه

ه گـا  رسـد، آن  نمـي برقراري ارتباط با نيروهاي ناشناخته فرض كنيم، كه چندان بعيد به نظر 
 ةهنـد از پيشـين   شـناختي در ايـران و   هاي باسـتان  يافتهتوان با اتكا به شواهدي مستند از  مي

دانيم تمـدن ايـران از    ميكه  چنان. برداشت پرده نمايش آييني در اين دو تمدن ةچندهزارسال
 ةبا توجه به پيشين ،النهرين، هند و يونان در ارتباط بوده است و بينهاي كهن  ديرباز با تمدن

در . نبـوده اسـت   اتوان گفت ايران نيز از اين قاعده مسـتثن  ها در نمايش آييني، مي تمدناين 
هاي اقتصـادي ميـان    ارتباطبا تكيه بر تشابهات فرهنگي و  ،كوشش شده است ،اين پژوهش

و  ران،ي ـا در رفتيج و سوخته شهر ،يامروز پاكستانسند در هند و  ةدر: اثرگذار تمدنسه 
 يمشخص ـ يزمـان  ةكه مربـوط بـه بره ـ   مشابه، يشناخت باستان يها افتهيرجوع به شواهد و 

 ماننـد  ،را راني ـدر ا يعروسـك  شينمـا  ةنيش ـيپ است،) لاديم از شيپ سوم هزارةبه  كينزد(
 ـ  ةهـزار  بـه  آمده، دست به سند در هاراپا تمدن از چه آن و بـه تمـدن    لادياز م ـ شيسـوم پ
 يهـا  محوطـه  گريو د موهنجوداروهاراپا و  يها زمان كشف تمدنبحث از . ميرسان رفتيج

 هـا  آن هيشب كه ،يفرهنگ شواهد يا سلسلهتمدن سند آغاز شده و پس از كشف  ةشد شناخته
 متحـرك  يهـا  عروسـك  وجـود  از يشواهد. است افتهي ادامه بود، شده كشف زين رانيا در

 و رفـت يج هاراپـا،  كهـن  يهـا  تمدن در كند، يم يتداع را ها آن بودن يشينما كه دار، مفصل
كـه   ،يشـناخت  باستان مدارك تشابه. است گريد كي با سهيمقا قابل كه شده دهيد سوخته شهر

در  ،سـند تـا افغانسـتان و پاكسـتان و     ةدر از يفرهنگ ـ عيوس ـ امتزاج وذكر آن خواهد آمد، 
 سـو  هم رانيدر ا شينما ةنيشيصحه گذاشته كه پ هيفرض نيبر ا يو هند تا حد رانيا ت،ينها
  .آن در هند است ةنيشيبا پ

  
  ينظر چهارچوب. 2

 بـا  هـا  آن اغلـب  كـه  شده ارائه يمختلف يآرا رانيا در يعروسك يها شينما شيدايپ ةدربار
 اليخ«چون  ياست كه اصطلاحات يپنجم هجر ةاز سد      ًحدودا . است يخيتار متون بر استناد
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را در اشعار و متـون   »يا هيسا«و  »يكش دست« ،»ينخ« ليقباز  يفاتيتوص و »باز لعبت«، »باز
  ).13: 1391 ،يسهراب( مينيب يم يخيتار

از جمله آثاري كه به موضوع نمايش در ايران پيش از اسلام اختصاص داده شده است، 
از بهـرام   ،نمـايش در ايـران   و )1333( اثر ابوالقاسم جنتي عطـايي  ،بنياد نمايش در ايرانبه 

بازي در ايران  شب خيمهبيضايي در تحقيق خود پيدايش . توان اشاره كرد مي) 1344( بيضايي
هاي چهارم تا هفتم هجـري، بـه    هاي سده شواهد تاريخي و ادبي موجود در متن ةرا، بر پاي

 كـر يپ  هفترساند، كه شرح آن در  هاي هندي به ايران مي گوساندوران بهرام گور و آوردن 
گـران ديگـري نظيـر     پـژوهش ). 25: 1341 بيضـايي، ( آورده شـده اسـت   خيالتوار  مجملو 

ها و اصطلاحات آن در متون ادبي پس از  ويژگيبازي و  شب خيمهكدكني به بررسي     شفيعي
بـا اسـتفاده از شـواهد     ،مري بـويس نيـز  ). 67- 63: 1384 شفيعي كدكني،( اسلام پرداختند

اي در  حرفهاي مربوط به فرهنگ ارمنستان و منابع يوناني، آغاز خنياگري  اسطورهتاريخي و 
بازي را در  آكروباتنمايش و  ةايران را از دوران هخامنشي تا دوران ساساني جسته و پيشين

مقـالات   .)Boyce, 1957: 10-45( ها در دوران اشـكاني دانسـته اسـت    گوسانسنت شفاهي 
رقص و موسيقي در ايـران باسـتان    ةكه به بررسي پيشين ستايحيي ذكاء نيز از ديگر آثاري 

برخـي از  . )1357 ؛1343 ؛1342ذكـاء،  ( از پيش از تاريخ تا دوران ساسانيان پرداخته اسـت 
آن را در  ةسرچشم ،آييني براي نمايشمنشأ با در نظر گرفتن  ،)Goyan(       ُ   مانندگ يان ،محققان

ويلـم فلـور از جملـه    . )Goyan, 1952: 67ff( انـد  جستههاي باروري براي الهگان كهن  آيين
هـاي كهـن اوسـتا     بخـش ادبيات دراماتيـك در ايـران را بـه     ةگراني است كه پيشين پژوهش

با اتكا به منابع مكتوب ساساني  ،گروهي ديگر نيزسرانجام، و ) Floor, 2005: 14( رساند مي
اين هنر را بـه دوران ساسـانيان    ةهاي ساساني، سرچشم برجسته نقشو اسلامي و ظروف و 

شناختي در  هاي باستان يافتهبا تكيه بر  ،كوشش شده است كه ،در اين تحقيق. اند دادهنسبت 
اي و نيـز   اسطورههاي مشترك نژادي و  ريشهايران و تطبيق آن با موارد مشابه در هند، كه از 

سوم پـيش از   ةايران تا هزار هاي اقتصادي و فرهنگي برخوردارند، قدمت نمايش در ارتباط
  .ميلاد پي گرفته شود

  
  روش تحقيق .3

تحليلي با رويكردي  ،كيفي و تاريخي تحقيق حاضر بر اساس هدف از نوع بنيادي، به روش
  .استبوده  اي خانه كتابآوري اطلاعات نيز به روش  جمع ةطريق. پذيرفته است انجام
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  نمايش ةپيشين خاستگاه و .4
بـه   ها آنترين  از جمله مهم. ها بسيار است گمانهت و يااصلي نمايش نظردر مورد خاستگاه 

  :توان اشاره كرد ميموارد زير 
 ؛خاستگاه تقليدي ةنظري. 1
 ؛سرايي خاستگاه داستان ةنظري. 2
 ).14- 11 :1389پازوكي، ( خاستگاه آييني ةنظري. 3

هـا و   جنـبش شناسان بر اين باورند كـه   مردمويژه  بهمندان علوم انساني  گروهي از دانش
هـاي   افشـاني  دستها و  كوبي پايتدريج به  بهها  خيزهاي سرشتي و انفرادي انسان  و  جست

نـواختي جسـت و خيزهـا، ضـرب و      از يـك  ،جمعي تبديل شـده و سـپس   دستهموزون و 
هاي مـوزوني   جنبشكوبي،  با پديدار شدن ريتم، رقص و پاي. هاي متنوع پديدار شدند ريتم

ديگر بـه   چون دست و پا، هماهنگ با يك هم ،هاي بدن انسان اندام ها، در آن ،كهپديد آمدند 
و بدين گونه بود كـه رقـص در ميـان مردمـان باسـتان معـاني و مفـاهيم         ؛حركت درآمدند

در  ،، تقليدي و نمايشي به خود گرفـت و ينييآاي و عرفاني، ديني و  جذبهگوناگون جنگي، 
  .)44 :1342 ذكاء،( هاي مختلف تاريخ بشر، دگرگوني و تكامل يافت دوره

 نام برده شدهگرد  دورهبازان  شعبده كناربازان در  شب خيمهاز ، تاريخ تئاتر اروپادر كتاب 
  :نويسد ميها  آن ةباردرو نويسنده 

باسـتان بـه    ةهاي مؤثر خنده را از طريق تجربيات هنري اواخـر دور  مايهكه  ها بودند هم آن
  .منتقل كردند اقرون وسط

  :آمده استآن  ةبازي و تاريخچ شب خيمهدر مورد  چنين هم
هنگام اجرا يا خودشان هم . كردند ميهم اجرا ) بازي شب خيمه(بازيگران نمايش عروسكي 

 كردند ميعروسكي نمايش را اجرا  ةشدند و در بازي دخالت داشتند يا با يك جعب ميديده 
  .)290: 1365 كيندرمان،(

اجراهـاي قـديمي از   . هـاي نمـايش عروسـكي فـراوان بـوده اسـت       سـنت در ايران نيز 
عروسـك  «در آذربايجان،  »تكم«در فارس،  »يجيبيجيج«هاي معروفي چون  گرداني عروسك

حكايت از قـدمت، گسـتردگي و   .. .در خراسان و  »يپيبيس«در سيستان و بلوچستان،  »باران
  .)165: 1376 سرسنگي،( نمايشي در ميان اقوام مختلف ايراني دارد ةاين گون ةكار ويژ

  :استل ئقاويلم فلور براي نمايش در ايران اصلي آييني 
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 ها انسانارتباط انسان با طبيعت، خدايان و ديگر به نمايش درآوردن چگونگي تئاتر درواقع 
آمده كه توسط روحانيان و بازيگران مبتـدي بـا    پديد ها و مناسكي آيينتئاتر از بطن . ستا

ها در زمان و مكاني مشـخص بـه نمـايش در     افسانهو  ياساطير موضوعات نمايشي كردن
به  را )پم 1000حدود ( اوستااهورا مزدا و زرتشت در  2چه همپرسگي آمده است، چنان مي

ايد هماننـد تعزيـه   نمايش مقدس آييني، ش ـ ةعنوان يك سند، اگر نه يك گونه، براي پيشين
بـازي، نمـايش    شـب  خيمـه نمـايش بـومي،   . توان در نظر گرفت مي، )تراژدي ديني شيعي(

گـذاري، ختنـه و    نـام                               ِ   كه در روزهاي مذهبي و عمومي خـاص    ،بازي نيز شعبدهآور و  خنده
بـه           ً    هـا معمـولا    ايـن نمـايش   .آمده، داراي محتوايي آييني بوده اسـت  ميازدواج به اجرا در 

كـه كشـاورزان    ،صورت فصلي و بر اساس تقويم كشاورزي تنها در زمان خاصي از سـال 
هـا   آيـين برخي از ايـن   ،مرور به. آمدند به اجرا در مي ،وقت تماشا و برگزاري آن را داشتند
اگرچـه تـاكنون    ؛شدند ميبرگزار  نيز و در طول سال ندمحتواي آييني خود را از دست داد

 )طلب بـاران    ً  مثلا ، (هاي مشخص و با نيات معين  زمانهاي نمايشي در  نآييبسياري از اين 
 ).Floor, 2005: 14( اند ماندهشكل آغازين خود با قي  به

كشت و برداشـت   ةهاي زمين و باران و مسئل الهه ،در ميان مردمان كشاورز جوامع كهن
 ،»اكـد «و » سـومر «شهرهاي    در دولت«. هاي نمايشي بوده است ها و سنت ينيمحور اصلي آ

شـان مـرگ و زنـدگي گياهـان و بذرافشـاني و       انگيزي كـه مضـمون   هاي هيجان در نمايش
ها به زير فرمـان آوردن   شد كه هدف از آن برداشت خرمن بود، مراسمي جادويي برگزار مي

 ةگرانـي اسـت كـه پيشـين     گيان از جمله پـژوهش . )206: 1354 گوردن،(» رشد گياهان بود
هـاي   آيينتئاتر ارمني را برگرفته از  ةاو سرچشم. رساند ميهاي سوگواري  ينآينمايش را به 

تمـوز و  ، هاي ايشـتر  آيينمشابه ارمني  ،)Anahita-Gisane( گيسانهـ   سوگواري براي آناهيتا
گيسـانه   3.دانـد  مـي هـاي خاورميانـه    بخـش مزدا در شاهنشاهي ايران و ديگر   اهوره ،آناهيتا

، و مانند خدايان ديگـر، داراي نمـادي نجـومي    )Turan( توران مادر، ةخداي ارمني، پسر اله
كنـد و در افـق    مـي داري اسـت كـه ظهـور     دنباله ةاين نماد ستار. در صور فلكي آسمان بود

به سبب شـكل و   ،اين ستاره. خدا دارد ةشود و حكايت از مرگ و رستاخيز دوبار ميناپديد 
كه داراي موي بلنـد   آن«گيسانه در زبان ارمني  ةشد، و واژناميده » مويين يا مودار«اش،  دنباله
بـه   ،ها شدند؛ آن ميخوانده » گوسان«گزاران گيسانه  روحانيان و خدمت. شود ميمعنا » است

كردند  ميموي سر را بلند و بعدها مويشان را به سمت بالا شانه و آرايش  ،احترام خدايشان
شكلي بـه   مخروطيشان را در بالاي سر با شيء  مويگاه  آن. ستاره باشد ةدنبال ةدهند تا نشان

تئـاتر يونـان    در 4هاي انكوس مخروط، كه با گذشت زمان به شكل )Gisakal( نام گيساكال
هـاي مخروطـي    كـلاه پيدايش انكـوس و   ةاين امر سرچشم. بستند مي باستان توسعه يافت،

 مراسم آييني آناهيتـا . گذاشتند بر سرشان مي در دنياي باستان تئاتر ست كه بازيگرانا شكلي
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 ؛ از جملـه، هـاي مشـابهي اسـت    نمونـه داراي  5گيسانه در نقاط ديگر خاورميانه و اوراسياـ 
 هاي سوگواري آدونيس همراه با رستاخيز اين خدا و بازگشتش بـه آغـوش آفروديـت    آيين

)Floor, 2005: 15(.  
بود كه هنوز هـم آثـار آن در   اي از چنين مراسمي  سوگ سياوش گونهين يآدر ايران نيز 

چنـين سـنت    هـم . خـورد  فرهنگ ايراني و در گوشه و كنار سرزمين ايـران بـه چشـم مـي    
آيين مرگ و بازگشت خـداي بركـت   . استهايي  نييآهاي چنين  از بازمانده 6»ميرنوروزي«

داسـتان   :آمـد  مـي ترين آيين ديني سـالانه بـه شـمار     مهمكه  شد ميبخشنده هر ساله برگزار 
النهرين،  بيندر  )Dumuzi( رامايانا در هند، داستان سياوش در ايران، داستان تموز يا دموزي

در سـوريه، داسـتان    )Ba ̀al( داسـتان بعـل  جاي او را گرفـت،  ) Marduk( كه بعدها مردوخ
در ) Attis( و داستان اتيس ،در مصر )Osiris( در فنيقيه، داستان ازيريس )Adonis( آدونيس

 بخشـنده  بركت يخداآسياي صغير و يونان، همه معرف موضوع كهن مرگ و حيات مجدد 
  .)75- 74: 1382 ثميني و خزايي، ؛428 ،424 ،423 ،398: 1387 بهار،( است
 كند يم ادي) Aralez( آرالز نام با شكل سگ يسرها با يانيخدا كركيپ از نيچن هم انيگ

 فـا يا يارمن يعزادار يها نييآدر  يشدند و از آن رو نقش بزرگ سانهيگ زيكه باعث رستاخ
 نـد بـر چهـره دار   شكل پرنده يها ماچهيس كه يدر حال انيروحان مراسم، نيا در. كردند يم

 د،يخورش ـ زدي ـا ترا،يم كنندة يتداعبا گل تاج خروس،  نيكه به طور نماد ند، ا شده فيتوص
شـده   نئيماه تازه برآمده بـود، تـز   ةدهند نشان كه مه،ين ماه شكل به ييپورهايش نيچن و هم
 اسـت  بـوده  اروپـا  در دلقكـان  كـلاه  شيداي ـپ منشـأ  نيئشكل تز نيگفته شده كه ا. بودند

)Floor, 2005: 17(.  
  

  هاي كهن در ايران و هند تمدنبط امتزاج فرهنگي و روا .5
هـاي عميقـي در دنيـاي باسـتان      ريشههاي سند و پنجاب  روابط بين فلات ايران و سرزمين

هـاي هاراپـا و    كه خواهيم ديـد، توجـه بـه ايـن مطلـب از زمـان كشـف تمـدن         چنان. دارد
پـس از كشـف    ،تمـدن سـند آغـاز شـده و     ةشـد  شناختههاي  محوطهموهنجودارو و ديگر 

ها در ايران نيز كشف شده بود، ادامـه پيـدا    تر شبيه آن اي از شواهد فرهنگي، كه پيش سلسله
سند و منطقة بلوچستان آثار ديگري فراهم آورد كه با  ةهاي بعدي در در پژوهش. ه استكرد

تر اطلاعات موجـود از   بيش. توان در ايران رديابي كرد ميها را  ايران ارتباط دارد يا منشأ آن
هـاي   تمـدن هاي ارتباطي، كه در قديم مراكز اصلي  هايي به دست آمده كه بر سر راه محوطه
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شامل سـند و پنجـاب   (كردند، ميان پاكستان امروزي  ميديگر وصل  يخ را به يكپيش از تار
هـايي صـورت گرفتـه و     هاي اخير در ايران پـژوهش  در سال. و ايران قرار دارد) بلوچستان

هـا در مـورد    دانستهاطلاعات و  ،به اين ترتيب ،ومدارك جديدتري در اين زمينه ارائه شده 
  .دو كشور افزايش يافته استهاي پيش از تاريخ هر  زمينه

در ابتداي كشف آثـار  . اصل و ريشة تمدن سند بسيار اندك است ةمدارك موجود دربار
شناسان بر اين نظر بودند كه تمدن سند به صورت ناگهاني و بـه   باستاناين تمدن، برخي از 

هرينـي  الن بـين پيش از ميلاد، تحت تأثير و نفوذ تمدن  2400 ةرفته، در حدود سد شكل پيش
هـاي   محوطـه  .                    ً             اين نظريه امروز كاملا  رد شده اسـت . در اين بخش از آسيا ظاهر شده است

 ةپنجاب، كه شهر عمد ةيعني منطق ،شمالي ةهاراپايي به دو گروه اصلي و عمد ـ  تمدن سند
 شود ميآن هاراپا است، و گروه جنوبي سندي، كه مركز اصلي آن موهنجودارو است، تقسيم 

شناختي به قدر كافي نفوذ هخامنشـيان را در   مدارك باستان). 81- 80 :1388سيد سجادي، (
داريـوش بخشـي از    ةسـند در دور  ةبلوچستان و بخش اعظم در. پاكستان اثبات كرده است

  .)280 :همان(شاهنشاهي هخامنشي بوده است 
شناسان از ظهور جنبشي فرهنگي از جنوب به شمال در فـلات ايـران و جنـوب     باستان

تر شرق ايران، تركمنستان، جنوب                ً                     دهند كه نهايتا  منطقة وسيعي شامل بيش انستان خبر ميافع
هـاي فرهنگـي    فرهنگي با ويژگي ةحوزسند را به صورت  ةافغانستان، بلوچستان و تمام در

ايـن امـر روابـط فرهنگـي     . گرفت مي سوم پيش از ميلاد در بر ةمشابه در حدود اوايل هزار
سـند، بلوچسـتان، شـمال و جنـوب ايـران و       ةهاي باسـتاني در  وطهمحمستحكمي را ميان 

  .دهد ميالنهرين نشان  بين
شـده در سيسـتان، كـه در ميانـة راه      كشفترين محوطة باستاني  بزرگدر شهر سوخته، 

شـكل  . ظـروف مرمـري توليـد شـده اسـت     زيـادي  شمالي بلوچستان قرار گرفتـه، تعـداد   
هاي مرمري و ظروف كوچك پيداشـده از تپـه حصـار و شـهر سـوخته بـه چنـدين         فنجان

در جنوب غـرب   )Amri( يامرو  تهيكودر  سادات دامب يها وطهمحمجموعة پيدا شده از 
رابطـة مـردم   روسـي  شناسـان   قـات باسـتان  يتحق). 268، 263 :همان(         ً         سند كاملا  شبيه است

 كنـد  مـي اوايـل هـزارة سـوم پـيش از مـيلاد را تأييـد        شهرسوخته با مـردم تركمنسـتان در  
 پـيش از  1900، يعني پـيش از  حياتشاندر اواخر دوران  اين مردم ).163: 1368مجيدزاده، (

بـر ايـن    ،عيسي بهنام .كنند پيدا مي يبا مردم ساكن در درة پنجاب رابطة بسيار نزديك ،ميلاد
مردمان شهر سـوخته و سـاكنان           ِ يكي بودن   امكان ،شناختي هاي باستان يافته ةاساس و بر پاي

  ).4: 1352بهنام، ( دكن  ميموهنجودارو و هاراپا را مطرح 
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تدريج تحت تأثير فرهنگ و  بهها  آريايي ،ها بر دراويديان، از يك سو آرياييپس از چيرگي 
 ،از سـوي ديگـر   ،هوا و محيط جديد خـود قـرار گرفتنـد و    تمدن و سنت دراويدي و آب و

رفته اين دو قوم غالب و مغلوب تمدن  ها با تمدن و فرهنگ آريايي آشنا شدند و رفته دراويدي
 .ودايي مشـهور اسـت   ةآوردند كه در تاريخ هندوستان به تمدن و فرهنگ دورپديد مشتركي 

كوتـاه   ة                 ِ                                                   ايرانيان در پنجاب  سند و تصرف بخشي از خـاك هندوسـتان شـمالي در دور    ةسلط
؛ جزيره شد و نفوذ تمدن و فرهنگ ايراني و يوناني در اين شبه موجب برخورد يونانيان ةسلط
 ،در ايـن دوران  ،وشـد  پنجاب و سند محل برخورد سـه تمـدن دنيـاي كهـن      ،بدين سان ،و

  .اند پذيرفتهتأثير ديگر  هاي هندي و ايراني و يوناني با هم آشنا شده و از يك انديشه
  

  نمايش در هند باستان ةپيشين .6
طبـق روايـت   . تـر از تئـاتر ظهـور كـرد     عروسكي بسيار پيش نمايش هنر ،هنددر تمدن كهن 
خداونـدگار   ،برهمـا  دهان از وايش همان اي) Adinath( ناتيآد نام با باز عروسكمكتوب اولين 

كرد كه فـرد ديگـري    مياگر كسي وانمود  ،در هند قديم. خلق شد ،خالق در تثليث دين هندو
. بودند اها از چنين قانوني مستثن عروسكاما  ؛مستحق مرگ بود است، گناه بزرگي انجام داده و

هاي قدمت هنر عروسكي در هند آن است كه در تئاتر هنـد بـه كـارگردان     نشانهيكي ديگر از 
نشـان   امـر ايـن   گوينـد كـه   مـي  ،كند ميها را هدايت  كسي كه نخ ،)Sutradhar( سوترادهار

). 21: 1385 بابـك، ( عروسكي در هند پيش از تئاتر وجود داشته اسـت  نمايش دهد هنر مي
 ةاسـت و هم ـ  ،تمـامي جهـان بازيگـاه سـوترادهار، آفريـدگار جهـان       ،در اساطير هندو نيـز 

هـاي   عروسـك . دسـت اوينـد   ةبـازي، بازيچ ـ  شـب  خيمههاي  چون عروسك هم ،مخلوقاتش
 ديـدگاه از . معه حاوي پيـام بودنـد  بازي، مانند ساير هنرهاي نمايشي هند، براي جا شب خيمه

  .)6- 5: 1337 ساويتري،( گر مذهب، فلسفه و فرهنگ بودند ها بيان اين عروسك ،هندوها
در تمامي  ،به طوري كه ؛هاي عروسكي هند رقص يكي از اركان نمايش است در نمايش

چنين موسيقي مربوط بـه آن رقـص وجـود     هاي رقصنده و هم ها، شخصيت نمايشانواع اين 
اول  ةدور ،هاي دراويدي هنـد  زبانيكي از  ،يليتامدر ادبيات ). 142 ،100 :1385 بابك،(دارد 
در  )Thiruvallavar( رووالاواريت. بازي شده است شب خيمههاي  عروسك، اشاراتي به 7سنگام

هاي  عروسكاراده را به  بيهاي  در تمثيلي، حركات انسان ،)Thirukural( تيروكورال ،اثر خود
هـا   دراويـدي توان  ميبنابراين . آيند درمينخ به حركت  ابازي تشبيه كرده است كه ب شب خيمه

در اين ناحيه، همراه با برپا كردن مراكز بازرگاني  ،ها را اولين كساني دانست كه پيش از آريايي
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تـوان   مي ،اين اساس بر ).12- 11: 1337 ساويتري،( بازي را نيز باب كردند شب خيمههندي، 
بازي پيش از ادبيات نمايشي كهن سنسـكريت وجـود    شب خيمهكه كرد اين فرض را مطرح 

  .داشته است و بايد آن را بر اجراهاي ابتدايي نمايش و رقص در هند مقدم شمرد
و تحقيقات اخير حكايت از پيوستگي  )Indus-Sarasvati( سرسوتي ـ كشف تمدن سند

چنـين وجـود عناصـر ودايـي      هـم . هاي زندگي دارد جنبهتمدن سند از زمان هاراپا در تمام 
 ـ  مـي بر اين نكته است كه تمدن هندي كيدي أتمكشوف از دنياي هاراپا  تمـدن   ةتوانـد دنبال

كـاري   عـاج هاي ساخت اشيايي مانند مهره، گلوبند و نيز نوع طلاكاري و  روش. هاراپا باشد
زيورآلات هاراپايي نظير گلوبنـد  . كردتوان دنبال  ميسنتي از هاراپا را حتي در هند امروزي 

هنوز هم در نواحي روستايي ) شود ميديده » دختر رقصنده«معروف  ةچه در پيكر ويژه آن هب(
 ةشده در مناطق مربوط به تمـدن در  يافت يشماري از اشيا .گجرات و راجستان رواج دارد

؛ كنـد  ا اسـتفاده مـي  ه ـ از آناش  خانهسند همان اشياي مقدسي است كه امروزه هر هندو در 
هاي معـروف بـه    پيكرهند كه در دو سوي برخي از ا ظروفيهاي نفتي، كه مشابه  چراغمانند 
و صدف حلزوني، كـه هـر دو    8لينگام) گرچه اندك(ي تعداد نيزايزد قرار داشتند، و ـ  مادر

استفاده ) براي هدفي خاص(كش شراب به حضور خدايان و براي شيپور نواختن  براي پيش
ين ي ـآ ةكننـد  تـداعي انـد، نيـز    شـده چندين تنديس زن، كه با تزئينات زياد آراسته . شدند مي

مـادران هاراپـايي متوجـه     ـ ـ با نگاهي دوباره به برخي از اين ايزد. مادر است ـ پرستش ايزد
زننـد كـه    ميمحققان حدس . )Danino, 2003: 21-32( شويم ميحضور مجدد آنان در هند 

هـر هـم        چند م .                   ِ                          اي مرتبط با باروري  انسان و نيز كشاورزي باشند الههها مجسمة  پيكركاين 
كـه بـا    دهند كه حالتش ممكن است شكل نشستن در يوگا باشد،   ميپيكري نشسته را نشان 

 در ايـن ميـان، نمادهـا و    ).22- 21 :1381 شـاتوك، ( در ارتبـاط اسـت   ،خداي هنـدو  ،شيوا
هرهاي هندي يافت شده اسـت،           در اكثر م  )Swastika اسواستيك( هاي اصلي چرخك مايه بن

  .)Danino, 2003: 21-32( كه نيازي به تفسير آن نيست
 يگاريراخو  )Bhirrana( رانايبه ييهاراپاهاي  بخششناختي در هند، در    نتحقيقات باستا

)Rakhigarhi(انايهرر، د )Haryana(، گذشته، بر اهميـت ايـن بخـش از سـير      ةدر طول سد
هـاي   سالهاي  به هنگام كشفي نادر در طي حفاري. تكامل تمدن هاراپا صحه گذاشته است

شناسي سفال قرمز ضخيمي با حكاكي دختري رقصنده  در بهيرانا، گروه باستان 2004- 2005
از هاراپـا  » دختر رقصـنده «معروف برنز  ةطرز ايستادن دختر شبيه مجسم). 1تصوير (يافت 
پـا خميـده و     ةبقي ـا ام ـبخشي از پاهـاي ايـن مجسـمه شكسـته اسـت،      ). 2تصوير ( است
 يقيموس ـ آلـت  كي كه كره،يپ نيا چپ دست در. سترقص او ةحركت آزادان ةدهند نشان
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 بـا  و گذاشـته  گاه يته يرو را دست مچ رقصنده. شود يم دهيد يبند دست دارد، دست در
 و اسـت  برهنـه      ً  كـاملا   مجسـمه  ني ـا. است آواز خواندن مشغول جلوآمده و ميضخ يلبان

 يبعد يها دورهمعابد در  ةرقصند دختران به شباهت و افتاده او سر طرف كي بر شيموها
  .)T.S Subramanian, 2008: 23-25( دارد

بين مناسك مذهبي و هنر عروسكي در تمام ايالات و نقـاط هنـد پيونـدي جدانشـدني     
قبل از اجـراي   ،ها و هنرمندان هنر عروسكي گردان تمام عروسكامروز در هند . وجود دارد

 گـانش نخستين نيايش مخصوص . آورند  مينمايش، مراسم و دعاهاي مخصوصي را به جا 
)Ganesh(،  بـه   ،ها تمام تشريفات مذهبي در اين نمايش. است ،آيين هندي ةچهر پيلخداي

ها و بـه ارمغـان آوردن صـلح و موفقيـت      به بخشودگي گناهان، شفاي بيماري ،باور هنديان
هنر عروسكي در هند از قداست خاصي  ،به همين دليل ،شود و منجر مي مخاطبان همةبراي 

  ).100: 1383 بابك،( برخوردار است
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ها و ايـزدان بودنـد، بعـدها     انساناي خام از  كه در آغاز نمونه ،بازي شب خيمههاي  عروسك

عروسـك نقـش و   . كردنـد  هاي مؤثري اجـرا مـي   تبديل به موضوع هنري شدند كه نمايش
خواهي، نمايش  هاي باران آيين .هاي ايراني دارد ها و بازي ها، نمايش اي در آيين ويژهكاركرد 

گـر بخشـي از    عي بيـان بـه نـو   ،هاي كودكانه، هـر يـك   هاي آييني، بازي اسب چوبي، بازي
  .اند عروسك ةكاركردهاي ويژ

هـا   هـاي آغـازين آن   نمونـه اند و يكـي از   بودهفراوان  9گرانه هاي روايت رقص ،در ايران
رقصندگان اين هنـر نمايشـي سـيماچه بـر چهـره      . است) بالماسكه(اي  سيماچههاي  رقص

اي را  سيماچههاي  رقص. بخشيده است ميها شخصيت ديگري   داشتند و اين سيماچه به آن
هـاي   يكـي از انـواع رقـص    .توان به تعبيري شكل ساده و جنيني هنر نمايش قلمداد كرد مي

ها در دوران كهن  اين دسته از رقص. اي است سيماچه ـ هاي جانور اي شامل رقص سيماچه
 رقصـندگان بـا گذاشـتن    ،در آن ،انـد كـه   آمـده مهري پديد ين يآدر ايران و در ميان پيروان 

). 495- 494: 1383 ناظرزاده كرماني،( كردند ميهاي جانوران مفاهيمي آييني را القا  سيماچه
  :رساند ميهاي انساني در ايران باستان را به لرستان  نقاب ةگيرشمن پيشين

بـار   انسـان، اولـين   ةچهر ةاز ميلاد با تكرار مقولپيش اول  ةهنر مفرغ لرستان از ابتداي هزار
  .)178- 177: 1350گيرشمن، ( رخ كرد بدن انسان به صورت تمام ةاقدام به ارائ
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 ةاي چندين هزارساله دارد و قدمت آن به دور سابقهدر كنار رقص، موسيقي نيز در ايران 
هايي متعلق  پيكركدست آمده از شوش در ايران ه شناختي ب شواهد باستان. رسد مينوسنگي 
 د كه در حال نواختن سازي شبيه به تنبور هسـتند ده  ميدوم پيش از ميلاد را نشان  ةبه هزار

سوم پيش از ميلاد  ةاي متعلق به اواخر هزار استوانه             بر اساس م هري  ،چنين هم 10).3تصوير (
قـدمت موسـيقي در ايـران را     ايلامي در چغاميش خوزستان، ـ و مربوط به فرهنگ عيلامي

هـر                  بـر روي ايـن م   . توان برگرداند مي) پيش از ميلاد 3500- 644(عيلاميان  ةحداقل به دور
دهـد ايـن    مـي شود و در پشت او چنگي قرار دارد كه نشـان   مياي نشسته ديده  الههتصوير 

  .)45- 44: 1388 ديمز،( مراسم مذهبي با موسيقي همراه بوده است
 ةكند، كه مربوط بـه هـزار   يحيي در كرمان ياد مي ةتپ                              يحيي ذكاء از وجود م هري كهن از 

آدمي بـا سـرهايي بـه شـكل      دو ةبر روي آن پيكر. شود ميسوم پيش از ميلاد  ةردوم تا هزا
هـر                   آنچـه در ايـن م   . اند نشان داده شده است بستهپرنده و پرهايي كه مانند بال بر بازوانشان 

گـويي رقصـندگان نمـايش حركـت     . پرنـدگان اسـت   ةسيماچ استفاده از قابل توجه است،
كه تـاريخ   ،چنين از تكه سفال كوچكي در تخت جمشيد هموي . ندهد پرندگان را انجام مي

اي ديگـر بـراي    نمونـه دوم پيش از ميلاد دانست، به عنوان  ةهزاراول  ةرا شايد بتوان نيم  آن
ايـن سـفالينه    شـده بـر   حـك رقصـندگان  ). 4تصـوير  ( كند جانوري ياد مي ةكاربرد سيماچ

ها و  را با شاخ) پازن( بز كوهي ةود كلر اند كه گمان مي هايي به روي سر خود نهاده سيماچه
هـاي سـبز    رقص با سيماچ بز كوهي و در دست گرفتن شـاخه . دنده ميهايش نشان  گوش

موضوعي مذهبي و اساطيري متـداول  ياد  بههاي متقارن است ما را  درختي كه داراي شاخه
 ؛گاشته شده اسـت ها و آثار ديگر ن اندازد كه بارها و بارها بر روي ظرف در آن روزگاران مي

درخـت  «خيـز در دو سـوي    حال نـيم   به) ها نماد خداي كوهستان( دو بز كوهي ةو آن نگار
مـذهبي و همگـاني مـردم آسـياي      ةهاي متقارن است و عقيد است كه داراي شاخه» زندگي

شده بر  حكموضوع رقص  ،به هر حال ).55: 1342 ؛3: 1357 ذكاء،(دهد  غربي را نشان مي
 ،زمين كاربرد سيماچه در ايران ةهر چه باشد، به جهت نشان دادن پيشين ،سفالروي اين تكه 

  11.بسيار پرارزش و حائز توجه است اي، هاي قبيله هاي مذهبي و جشن در رقص
با نظر  ،هنر نمايش نيز دانيم دوران ساساني اوج شكوفايي هنر ايراني است و ميه ك  چنان

امـا  . يابـد  مـي در اين دوران بيش از پيش تبلور  ،مكتوبشناختي و منابع  هاي باستان يافتهبه 
جـوار   نمايش را بـا اسـتفاده از شـواهد تـاريخي در فرهنـگ هـم       ةيكي از كساني كه پيشين

كند، مري بويس است كـه   ميجو و جست ،ها  »گوسان«شفاهي  ارمنستان، در فرهنگ كهن و
  .پردازيم مي در اين باره در ادامه به ديدگاه وي
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  ها در حفظ فرهنگ نمايش گوساننقش  .8
قـرار   گـر يد كي ـ بـا  تنگاتنگ ارتباط در يخيتار و ييايجغراف لحاظ به ارمنستان و رانيا

بر ارمنستان حكومت ) ياشكان( يرانيشاهان ا ،يخيتار مختلف يها دوره در ،و اند داشته
 يكـه زمـان   يبـه طـور   انـد،  گرفتـه وام  انيرانيرا از ا ياريبس يها  واژه ها يارمن. اند كرده
 دارد تعلق يياروپا و هند يها زباناز  يرانيا ةشاخ به يارمن زبان كردند يمگمان  مندان  دانش

)Mallory and Douglas, 1997: 26-30(.  
                ُ         هـاي ارمنـي، و مگ سـني   )gusan(                        ُ  جو در شواهد تاريخي از گ سنو مري بويس با جست

)mgosani(دردر ارمنسـتان،   انياشـكان  ياس ـيو س يبا توجـه بـه نفـوذ فرهنگ ـ    ،يگرج يها 
 ،)Walter. B. Henning( نگيهن برونو والتر و او. كوشد يم يرانيا يها گوسان ةديپد يبازساز
رسد، ترديدي بـاقي   ميپارتي  ةها به دور گوسان ةكه سرچشم ،شواهدي، در اين نكته ئةبا ارا

فرهنگي شفاهي و         ها وارث  گوسان ،ها پژوهشبر اساس اين  ).Boyce, 1957: 10( اند نگذاشته
فرهنگي شامل آوازها  ةاين گنجين. شده است ميغني بودند كه به صورت سينه به سينه حفظ 

شد، كه  ميو سرگرمي  ،هايي همراه با موسيقي و نواختن ساز و رقص، بندبازي سرايي بديههو 
گرفتـه   مـي ا در بر گويي، حماسه و حتي نوحه و مديحه ر موضوعات مختلفي از قبيل داستان

، فضـلا و اديبـان   روحانيـان شـدت از سـوي    بـه بر اساس شواهد و مدارك، اين گروه . است
تـا حـدي كـه در     ؛شـدند  ميكه متكي به منابع مكتوب و مذهبي بودند، نهي و انكار  ،باسواد
هـاي پسـري قابيـل هنـر      نـوه «: خـوانيم  هاي يكي از نويسندگان متقدم ارمني چنين مي نوشته

چنـين در مـورد    هـم  .»انـد   كـرده و سورمه را اختراع  سرخاب گوساني، و نوادگان دختري او
گوسـاني  «انـد كـه تـا قبـل از ايمـان آوردنـش         آورده )St. Porphyrius( وسي ـريپورفقديس 

اي در  حرفهبويس وجود خنياگري . )Boyce, 1957: 11-19( بوده است» ديوسيرت در تئاترها
در »      ِ   آنگـار س «اشكانيان را با آوردن مداركي از وجود خنياگري مـادي بـه نـام     ايران پيش از

گيرد كه خنيـاگر دوران   مينمايد و نتيجه  ميدوران حكومت آستياگ در منابع يوناني پيگيري 
 يا چامه گو )navāgar( ، نواگر)                )huniyāgar     گوسان پارتي و ه نياگر ةهخامنشي به همان انداز

)āme-gūč(  ي از وارثان اين فرهنگ شفاهي و داراي مقامي مشخص و ئساساني جزدر زمان
سنتي كهـن در ايـران بـوده كـه از ديربـاز و            ً        ٍٍاساسا  خنياگري  . حتي گاهي درباري بوده است

 ،ماننـد گوسـان  ، چـه هنيـاگر   چنان .استرشد و گسترش يافته ساساني  ةخصوص در دور به
هـا   روي آن ،به وقت نيـاز  ،ودر خاطر سپرده  اي از مضامين سنتي را به ارث مجموعهآشكارا 
  ).ibid: 20-27( كرده است ميسرايي  بديهه
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ويـس و   ةدر بخشـي از منظوم ـ . كار رفته استه بار در ادبيات فارسي ب گوسان دو ةواژ
)          )gosan-I navagar           از گوسـان ي نـواگر   رامين، كه اكنون اصل پارتي آن اثبات شـده اسـت،  

  ).ibid: 10( خواند ميآيد كه در بزم شاه آواز   ميسخن به ميان 
آورده ) nau-ā`īn( آيينـ  گوسان با لقب نو ةكلم ،در بخشي ديگر از همين منظومه

تواند هم به عنوان نامي عادي و هم  ميمتني، اين كلمه  درونبر اساس شواهد  .شود مي
بويس  يمر دةيكه به عق ،)Patkanow( پاتكانواساس نظر  بر. شود اسمي خاص تفسير

باشد كه در فارسـي كهـن   » خنياگر و نوازنده«نمايد، معناي اين كلمه شايد  ميدرست 
وي ايـن كلمـه را بـه صـورت     . ريشـه اسـت              ُ           است، و با گ سن ارمني همشده منسوخ 
 ،در مقابـل  ،)R. von Stackelberg( اما استكلبرگ .)ibid: 10(خواند  مي) kusan( كوسان

كنـد كـه    مياست و خاطرنشان  )gūsān(كند و آن گوسان  مينهاد  خوانشي ديگر را پيش
ــالا    ــز احتم ــي ني ــني گرج ــت     ُ                   ً          مگ س ــده اس ــتق ش ــين واژه مش در ). ibid: 11( از هم

مواجـه   ،ضـمن شـرح احـوال بهـرام گـور      ،گوسان ةنيز بار ديگر با كلم خيالتوار مجمل
دوازده هـزار   ،پس از درخواسـت بهـرام گـور از پادشـاه هنـد      ،كه بدين سان شويم، مي

  :شوند ميگوسان به ايران فرستاده 
پس از هندوان دوازده هزار مطـرب بيامدنـد زن و   . و گوسان به زبان پهلوي خنياگر بود.. .

و ايشان را ساز و چهارپا داد تا رايگان . اند ايشانكه هنوز به جايند، از نژاد  ،»لوريان«و . مرد
  ).69: 1318 ،القصص و خيالتوار مجمل(پيش اندك مردم رامشي كنند 

  
  يشناخت   باستان يها افتهي اساس بر هند و رانيا در يعروسك شينما ةنيشيپ. 9

هايي كه در شهر سوخته، تپه يحيي و شماري از شهرهاي فلات ايران متعلـق بـه    كاوش
اي تجـاري را آشـكار    زنجيرهانجام شده،  سوم پيش از ميلاد ةچهارم و اوايل هزار ةهزار

كه تمـدن سـند تجـارت آن را بـه انحصـار خـود        سنگ لاجورد را، پيش از آنكرده كه 
هاي معـدني   سنگكلريت و  نظير نيز كالاهاي ديگر. برده است ميدرآورد، به شرق دور 

سـوم پـيش از مـيلاد،     ةنزديك به هـزار . شدند ميها داد و ستد  از طريق همين راه ديگر
النهـرين، عـيلام، و ديگـر     بـين كـه   ،تجـاري  ةايـن چرخ ـ  شكوفايي شهرهاي ايراني در

ديگـر متصـل    سـند را بـه يـك    ةهاي زاگـرس، تركمنسـتان، بلوچسـتان و ناحي ـ    فرهنگ
 »بـين فرهنگـي  «شـده موسـوم بـه سـبك      كاري كندهظروف سنگي . ساخت، آغاز شد مي

)intercultural (ترين مصنوعات در اين چرخـه بودنـد كـه در تپـه يحيـي و        از شاخص
 شـدند  سـاخته مـي   ،)كنـار صـندل  (در نواحي ديگر كرمـان، از جملـه جيرفـت          ًمحتملا 
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)McIntosh, 2008: 39, 78( .  كيلـومتر مربـع در    18شهرستان جيرفت با وسعت حـدود
هـاي فرهنگـي و    حوزهترين   ايران واقع شده و يكي از مهم ياستان كرمان و جنوب شرق

. سوم پيش از ميلاد در شرق باستان است ةصنعتي اوايل هزارـ  هاي مهم اقتصادي كانون
هـاي   هـا و تمـدن   بـا فرهنـگ   جا آن ارتباط مستمربه سبب  ،اين حوزهاز  ،از سوي ديگر

دستاوردهاي فرهنگي و اقتصادي مهمـي   ،النهرين، عيلام و مناطق شرقي فلات ايران بين
  .شد به فرهنگ و تمدن دنيا ارائه

كه ذكر آن رفت، حاكي از آن  ،شناختي باستانهاي  يافتهوجود عناصر فرهنگي مشترك و 
هـاي   كـه تشـابه پيكـرك    سـت و شـگفت آن  ا هاراپا  دار تمدن است كه تمدن هند بسيار وام

هاي پيداشده در هاراپا  چنين نقوش جانوري موجود بر سفال مادران و هم ـ شده از ايزد يافت
 ،هـاي فـلات ايـران    تمدنما را به وجود ارتباط فرهنگي و تأثيرات متقابل ميان اين تمدن و 

  ).10، و 9، 8، 7تصويرهاي ( سازد رهنمون مي ،نظير تركمنستان و جيرفت
تـوان   مين اين مجموعه گير است و در بي شده در هاراپا چشم يافتتعداد اشياي منقول 

عدد مهر، تعداد زيادي پيكره، اشياي خانگي، ابزار كار، جواهرات زينتي و بسياري  700به 
يــا ( برهنــه نيمــههــا زنانــه و  پيكــرهحــدود دو ســوم ايــن  در .اشــياي ديگــر اشــاره كــرد

خـود   و سـر  ،در قسمت ميـاني بـدن، كمربنـد و روي گـردن، دسـت      ،اند كه )پوشيده نيمه
اشــياي چنــدي در هاراپــا از وجــود  ).107- 106: 1388 سيدســجادي،( جــواهراتي دارنــد

شـود،   مـي هاي جديدتر جنوب آسيا يافت  سنتچه در  مادر، شبيه آنـ  مناسك پرستش ايزد
هاي بزرگ و   سينههاي پهن و  كفلهاي گلي پخته از زني با  پيكركبه   ًلا مث. كنند ميحكايت 

متقابل فرهنگي تأثيرات  ةدهند هاي نشان نمونهيكي از  12.اره كردتوان اش سربندي آراسته مي
چنـين   ها و هم  تنديسسنگ قيمتي لاجورد در  استفاده ازسند و جيرفت، نوع  ةبين تمدن در

 آثـار اسـت   شـده بـر روي   نقـش انسـاني   جانوري، گياهي و ةماي بنشباهت نقش و نگار و 
 .)10 و ،9، 7تصويرهاي (

اي در  ساله 4000كه به نمايش عروسكي مرتبط است، ميمون سفالي  هايي يافتهاز جمله 
 8 ةايـن ميمـون در انـداز   . لغزيـده اسـت   مياي در دهلي نو است كه در طول يك نخ  موزه
زمـان بـا    هم. گذرد ميمتر و داراي دو سوراخ عمودي است كه از مركز ثقل عروسك  سانتي

اين گاو يكي . پيدا شده است وموهنجودار دار در مفصلاين ميمون، گاو نر كوچكي با گردن 
هاي انسـاني در   نمايش ةبازي را مقدم شب خيمهچه  چنان. ستا هاي قديمي دنيا عروسكاز 

 هاي نخي هنـد در  شك اين ميمون و گاو كوچك را بايد جد بزرگ عروسك  بيهند بدانيم، 
  .)11تصوير ) (22: 1385بابك، (نظر آورد 
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بـازي   شب خيمهسفالي عروسكي براي  ةهاي هاراپا، به پيكر يافتهدر ميان ديگر  ،چنين هم
همراه بـا دم   ithyphallic13گنده با مشخصات  شكمجانوري  ةتوان اشاره كرد، شبيه پيكر مي
ايـن  ). 12تصوير (متحرك بودن بازوان پيكره است  ةدهند هايي در شانه، كه نشان سوراخو 

 ،در تمـدن جيرفـت   ،اش در ايـران  مشـابه احتمال بسيار همانند انـواع باسـتاني    بهعروسك 
هـاي بـازيگر بـه     تـاريخ نمـايش، پـيش از انسـان    طي در  ،هايي است كه  عروسك ةنمايند

 ةسـت كـه امـروز در هنـد اجراكننـد     اهايي  عروسكاند، و شايد نياي  شدهحركت واداشته 
  .اند مقدسهاي   رقص و نمايش

دار، كه احتمال دارد جاي رد شدن نـخ يـا ريسـمان     سوراخهاي  مفصلر با اي ديگ پيكره
 )14تصوير (هايي در سر و گردن  ، و سر متحرك گاوي وحشي با سوراخ)13تصوير ( باشد
هـاي   هاي بارز عروسـك  ويژگي، كه داراي وردتوان به شمار آ ميهاي هاراپا  يافتهاز ديگر  را

  .اند بازي شب خيمه
هايي در سر  سوراخها در ايران، سر جانوراني است با  عروسكمشابه اين نوع  ةنمون

 پيـدا شـده اسـت    14تپـه  هفـت  ةكه در ناحي ،دوم پيش از ميلاد ةو گردن، مربوط به هزار
اي سفالي شبيه صـورت   سيماچههاي قابل توجه در هاراپا  نمونهيكي ديگر از ). 15تصوير (

هـاي عمـودي    هاي گرد كوچك و شاخ نمايان، ريش، گوشهايي  گربه با دهاني باز و دندان
اين سيماچه كوچك است و در دو سوي صورتك دو سـوراخ وجـود دارد   . گاومانند است

به عنوان طلسم يا صـورتكي                                                     ًكه اتصال آن را به صورت عروسك يا صورت انسان، احتمالا 
اي است كه  سفالينه ةگارمشابه ديگر در هاراپا، ن ةنمون). 16تصوير ( سازد مينمادين، ممكن 

انـد، و   شـده دار بر روي چهره و سـر حـك    گوزني شاخ ةبر روي آن رقصندگاني با سيماچ
رقـص بـا موضـوع آن را بيـان      ةشود كه رابط ـ گوزني بزرگ نيز در كنار آنان ديده ميةپيكر
مربـوط  (شده در تخت جمشيد                                   تشابه اين نگاره با سفال كوچك  يافت). 17تصوير ( كند مي
  .ستنيكه ذكر آن پيش از اين رفت، قابل كتمان  ،)دوم پيش از ميلاد ةاول هزار ةنيم به

براي انجام تشريفات و مراسـمي بـر روي                        ًشوش پيدا شده كه قطعا در سيماچه اي هم 
عيلام از  ةپادشاه و ملك ةدر كارگاهي كه مجسم اين سيماچه. شده است ميصورت گذاشته 

قـرار دارد، كشـف شـده     )تپه هفتدر (دست آمده و در جوار ساختمان زيگورات ه ب جا آن
هايي براي قرار دادن آن بر روي صورت، بـه كمـك نـخ،     در طرفين سيماچه سوراخ. است

جالب توجه اين است كه حالت و سيماي اين سيماچه و خصوصيت و . تعبيه گرديده است
قـدمت ايـن سـيماچه بـه     . ه عـيلام دارد پادشا ةاجزاي چهره شباهت بسياري به سر مجسم

  ).18تصوير ( رسد ميدوم پيش از ميلاد  ةاواسط هزار
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تـرين   قـديمي  ةتوان در زمـر  ميدست آمده از جيرفت را ه ب ةها، پيكر نمونهبا توجه اين 
). 19تصـوير  (شده در ايران دانسـت كـه از ويژگـي نمايشـي برخوردارنـد       يافتهاي  نمونه

ييـد  أتوضوح نمايشي بودنش را  به        ِ           دار بودن  آن است كه  مفصل هب اهميت عروسك جيرفتي
دانيم، مفاصل حركت در عروسك را ممكن كرده و قابليت نمايشـي بـه    ميكه  چنان. كند مي
چنين در شهر سوخته نيز شاهد كشف پيكرهايي هسـتيم كـه بسـيار مشـابه      هم. دهد ميآن 

هـايي بـا    پيكره. اي است كه در هاراپا و جيرفت نظيرش را ديديم متحركيهاي سفالي  پيكره
جاي مانده اما وجود سوراخ  هها ب اصلي آن ةفقط تنسفانه أمتجداشدني و سوراخ كه  ياجزا

 ها صحه گذاشته اسـت  هاي مذكور بر كاربرد نمايشي آن شان به عروسك و شباهت ظاهري
نمايش در ايران  ةقدمت سه هزارسال ةرضيها ف وجود اين عروسك ).22، و 21، 20 تصاوير(

  .كند ميزماني آن را با تمدن سند تقويت    مو ه
يافت شده، كه قـدمت آن بـه عصـر    ) در استان يزد(چنين عروسكي در منطقة اردكان  هم

 ،كاكاسياه يـا همـان مبـارك    ،تنها اين عروسك ،هاي اردكان ميان عروسك در. رسد قاجار مي
           ترين عروسك   اين عروسك قديمي ).23تصوير (                 عروسك  جيرفتي استبسيار شبيه به همان 

 از اين). 89: 1391 سهرابي،( بازي است كه تاكنون يافت شده است شب خيمه           شخصيت  سياه  
اي را در تاريخ نمـايش   هاي تازه توان ميان اين دو عروسك پيوند برقرار كرد و فرضيه مي ،رو 

  .عروسكي در ايران مطرح ساخت
هـاي   نمايشي يا تئاتر به معناي جديد در ايران پس از اسلام به علـت مضـمون  اي ه هنر
ديني ايران  ةاز فرهنگ يونان و ايران باستان و مخالف افكار عمومي جامعثر أمتكه  ،نمايشي

چهـارم هجـري بـه كلـي      ةبود، همراه با بسياري از امور ذوقي و هنري ديگر تا اواخر سـد 
تدريج، با تغيير مضامين نمايشي كه صـورت دينـي و اسـلامي     به ،منسوخ و متروك شد، اما

هـا، چـه    اصـل اساسـي ايـن نمـايش    . كـرد  پيدا كرده بـود، دوبـاره فعاليـت خـود را آغـاز     
ايـن  . بازي و روحوضي و چه تعزيه، بيان احساسـات و بيـنش دينـي مـردم بـود      شب خيمه
  .)264- 263: 1373مددپور، ( ر يافتها تا عصر قاجار استمرا  شنماي

  
  گيري هنتيج .10

 اي در ديرينـه سنت شفاهي نمايش به همراه حركـات مـوزون و موسـيقي از قـدمت     
ها در حفظ اين سـنت شـفاهي    نشان داده شد، گوسانكه   چنان. ايران برخوردار است
چنين ارتبـاط و قـدمتي را در   . كردندهاي بعدي نقش مهمي ايفا  و انتقال آن به دوره
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اش  هنـدي اما تئاتر در ايران به معناي يونـاني و  . سنت نمايش هندي نيز سراغ داريم
  .ادامه پيدا نكرد

هاي جيرفت و شهر سـوخته در   تمدنهاي متحرك در  شده از عروسك يافتهاي  نمونه
نمايش در اين سـرزمين كهـن   ـ  رقص ،در نتيجه ،بر قدمت نمايش وكيدي أتتواند  ميايران 
بـا   ،توان چنين فرض كرد كـه  اين نمايش عروسكي، مي نچرايي از بين رفت در مورد .باشد

كه تمدن جيرفت به دوران چندخدايي تعلق دارد، با گرايش جامعه به توحيد، به  توجه به اين
  .رنگ شده باشد كم رفته رفتهآلود تلقي و  شركاحتمالي، اين نمايش 

النهـرين در   مناطق سند تـا بـين         ِ                          ارتباطي  تجاري، هنري و فرهنگي بين  ةوجود چرخ
سوم پيش از مـيلاد رو بـه شـكوفايي گـذارده بـود، و       ةكه از پيش از هزار ،فلات ايران

 هاي داراي مفصل و سوراخ در اعضـا و  شناختي مشابه از عروسك وجود شواهد باستان
شده  شناختهترين تمدن  دست آمده از قديميه هاي جانوري و انساني ب چنين سيماچه هم
هـاي   ، و در ايـران، يعنـي تمـدن   )هاراپـا و موهنجـودارو  (سند  ةهند، يعني تمدن در در

ويـژه نمـايش    بـه گـاه كهـن و آيينـي نمـايش      سوخته، گواهي بـر جـاي   جيرفت و شهر
هايي از قـدمت   ها نمونه  هاين پيكر. سان آن است عروسكي در ايران و هند و قدمت يك

ايـن   ،در واقـع . پـيش از مـيلاد اسـت    ةهزاردر سومين ) animism بخشي جان(آنيميسم 
مـن  «توانسـت   ها مي بازي نمادهايي شدند كه انسان از طريق آن شب خيمههاي  عروسك

خلاقيـتش را ارضـا كنـد و بـه      حس ،از اين راه ،ها متجلي سازد و خود را در آن» ديگر
  .عواطفش شكل بخشد

هماهنـگ بـا    دسـت داد و قداست خود را تـا حـد زيـادي از    هنرهاي نمايشي  ،در ايران
همـة  بـا  . در اشكال گونـاگون ادامـه يافـت    تاريخي تغيير وـ  نوسانات و تحولات اجتماعي

هاي گوناگون بازي و  نمونههايي كه در طي تاريخ ايران براي اين هنرها ايجاد شد،  محدوديت
بـه سـبب خصـلت     ،نمـايش عاميانـه  . نمايش در فرهنگ غيررسمي و عاميانه بـاقي ماندنـد  

هـاي فرهنـگ عامـه دچـار      شـاخه  ديگـر بـيش از   ،)قشر حاكمنسبت به ويژه  به(ش ا نتقاديا
و مراسم سـنتي  ها  آيينهاي نمايشي بسياري كه در  مايه بنبا وجود  ،در نتيجه. محدوديت شد

نمايشـي  هاي  آيينايران وجود دارد، هرگز نمايش به مفهوم جدي و اساسي آن بارور نشد و 
گونـه   در حالي است كه همتاي هنـدي ايـن   امر اين .نيافتند تر ش جديتحولي به جانب نماي

هنـد   ةرفت خـود در جامع ـ  چنان قداست خود را حفظ كرده و به پيش هاي بومي هم نمايش
مند گشتند، و حتي مدارس نمـايش عروسـكي    هبهر نيز ادامه دادند و از حمايت مالي حاكمان

 .اندازي شدند در هند راه
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                                      در تاميـل نـادو سـروده شـده اسـت        »       مكتـب  «                               اي موسوم به سنگام بـه معنـاي         دوره        نخست از 
) Lochtefeld, 2002: 2/ 594.(    

8. Linga،   چنين نماد شيوا، خداي هندي در آيين هنـدو                                      آلت تناسلي مردانه، نماد باروري و هم                                         .  
                                                       آفرينندگي را با تقسيم خود به دو وجه شيواي مذكر و شاكتي   )             شيواي برترين (  »            پاراما شيوا «

       هـا و                                                                شاكتي، نيروي فعال الاهي، عامل آفـرينش اسـت و در همـة نـام      .    دهد               مؤنث انجام مي
                                                                  اين نمـاد، شـيوا را بـه عنـوان نيـروي بـاروري بـه نمـايش          .  د  شو         لي مي            هاي عالم متج       شكل
                       اتحاد دو وجه شـيوا در    .     كنند                                                نيرويي كه زن و مرد از آن توانايي باروري كسب مي  .      گذارد    مي

       دهنـد      مي                                                                      تصويرهايي از او كه نيمة راست بدنش را مذكر و نيمة چپ بدنش را مؤنث نشان 
                                        ترين تصوير از شيوا در ايـن شـكل اسـت         كهن  ) Gudimallam (         گوديمالام        لينگا  .           نمايان است

) Lochtefeld, 2002: 1/ 390.(    
9. Dance -Theater 

10. The Circle of Ancient Iranian Studies, Iranian Music: Tanbur (Guitar), Retrieved 
05/05/2008. 

<http:// www.cais-soas.com/CAIS/Music/tanbur.htm> 
          از جملـه     ،                        بز در برخي از نقاط ايران   ة           آييني از كل   ة           گونه استفاد                 كه هنوز نيز اين              شايان ذكر است   . 11

                                              كوهستاني بـين دشـت قـزوين و اراضـي گـيلان         ة          كه در منطق   ،                            در بين ساكنان الموت و رودبار
  .      انـد           ها معروف   »       كله بزي «        كنند به                                 مردمي كه اين آيين را برگزار مي  .    شود                        سكونت دارند، ديده مي

       بـراي    .     كنند                          اوضاع يك سال را تقرير مي   ،  بز   ة       توسط كل   ،             پس از مقدماتي   ،        اين آيين       در طي      آنان، 
   .   478  ،    467   :    1368       گلريز،    ←                                 اطلاع از چگونگي برگزاري اين آيين
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           تپه سـراب        دره،     گنج   :      نوسنگي   ة                              هايي در ايران نيز در چهار محوط                    مشابه چنين پيكره      ً كاملاً   ة    نمون  . 12
              ها به اواخـر               اين پيكره  .                              و تپه حاجي فيروز يافت شده است   ،                   هاي زاگرس، تپه زاغه            در كوهستان

  . )  29-   28  :     1388       ديمز، (                           ششم پيش از ميلاد تعلق دارند    ة                 هفتم و اوايل هزار  ة     هزار
   .                                  و پرستش آلت مردانه در يونان باستان  ) Bacchus (           هاي باكوس     جشن          مرتبط با  . 13
   .   است       شده        واقع   ش  شو        شرقي        جنوب            كيلومتري    10   ة       در فاصل       تپه       هفت  . 14
  

       منابع
   .         نشر افراز  :        ، تهران    حركت   و     رقص    بر        درآمدي  .  )    1388 (      آرزو   ،     افشار

   .         نشر روزنه  :                      اميرحسين ذكرگو، تهران   ة      ، ترجم   هند     هنر    بر    اي       مقدمه  .  )    1382 (         ، آناندا                  آنانواكوماراسوآمي
   .     نمايش  :        ، تهران   هند    در        عروسكي       نمايش  .  )    1385 (     هومن   ،     بابك
        باشـي،         بهزاد  ة       ، ترجم     ايران        موسيقي   و         خنياگري        دربارة       گفتار    دو  .  )    1368 (           هنري جورج  ،      فارمر   و     مري  ،     بويس

   .    آگاه  :      تهران
   .       نشر آگه   :     تهران   ،     ايران        اساطير    در        پژوهشي  .  )    1387 (        مهرداد   ،    بهار
   .   126     ، ش    مردم   و     هنر   ، »         شهر سوخته «  .  )    1352 (      عيسي   ،     بهنام

   . 3    ، ش    آرش  ،  »             بازي در ايران    شب      خيمه «  .  )    1341 (       بهرام  ،       بيضايي
  .  نا    بي   :     تهران  ،      ايران    در       نمايش   ).     1344 (              بيضايي، بهرام 

  .   نور              دانشگاه پيام  :        ، تهران     ايران    در       نمايش   ).     1389 (             پازوكي، شهاب 
  ،      هنـر        مـاه         كتـاب    ، »                           اي بر خاستگاه هنـر نمـايش                       آيين و ادبيات مقدمه «  .  )    1382 (      خزايي       محمد  و       نغمه  ،      ثميني

   .                  فروردين و ارديبهشت
   ة    سس ـ ؤ م  :        تهـران    ، 3                                            علي رامين، كامران فاني، محمدعلي سـادات، ج   :        زير نظر  .  )    1389 (      گستر      دانش      نامة      دانش

   .                     علمي فرهنگي دانش گستر
  :                 وحـدتي، تهـران        اكبر     علي   ة      ، ترجم    اسلام    از     پيش       ايران    در       نگاري       شمايل   و     گري       تنديس   . )    1388 (       اورلي  ،     ديمز

   .        نشر ماهي
   .  80-   79  ش   ،  ي ق ي   موس     مجلة   ،  »     تاريخ    از     پيش       ايران    در     رقص «   ).     1342 (           ذكاء، يحيي 
   .  86              ، دورة سوم، ش  ي ق ي   موس     مجلة   ،  »     ايران    در     رقص        سرگذشت «   ).     1343 (           ذكاء، يحيي 
   .   190   و     189     ، ش    مردم   و     هنر  ،  »     ايران    در     رقص       تاريخ «   . )    1357 (            ذكاء، يحيي
         آقابخشي،      علي   ة      ، ترجم      اجتماع    در    ها    آن     نقش   و      بازي    شب      خيمه     هاي       عروسك   . )    1337 (              شيوا لينگاپا   ،        ساويتيري
   .                 اسناد فرهنگي آسيا     مركز   :      تهران

   .        نشر مركز  :        ، تهران     ايران    در       تئاتر   و       تعزيه         اجتماعي     ة    زمين   . )    1387 (     جلال  ،      ستاري
   .  26          فرهنگ، ش   ة     ، نام »     ايران    در       آييني   و      سنتي     هاي       نمايش    بر    اي       مقدمه «  .  )    1376 (      مجيد  ،       سرسنگي
   .     نمايش  :      تهران   ،     نائين   و        اصفهان    در      بازي    شب      خيمه   و      پرده     پشت       عروسك   . )    1391 (      امير  ،       سهرابي
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   .   سمت   :       ، تهران   هند  ة    قار     شبه         شناسي        باستان  .  )    1388 (          سيدمنصور   ،        سيدسجادي
   .        نشر مركز  :                 حسن افشار، تهران  ة       ، ترجم    هندو     دين   . )    1381 (       سي بل  ،      شاتوك
   .  41     ، ش     بخارا  ،  »     ايران    در       تئاتر     هنر        پيشينة «   . )    1384 (         محمدرضا   ،    دكني ك       شفيعي

   .   مهر   ة   سور  :        ، تهران 3   ج   ،       مزديسنا      آيين    اي        نمايشه         ايراني،    اي        نمايشه   . )    1389 (      صادق  ،         عاشورپور
   ة  سس ؤ م   :             فرهودي، تهران      سعيد  ة     ترجم   ، ي   وسط      قرون       تئاتر  ،  3   ج   ،     اروپا       تئاتر       تاريخ   . )    1365 (        هاينتس  ،         كيندرمان

   .                        مطالعات و تحقيقات فرهنگي
                  كاري ميراث فرهنگي                    انتشارات طه با هم  :      تهران   ،     قزوين        تاريخي          جغرافياي   و       تاريخ  .  )    1368 (        محمدعلي    ،     گلريز

   .     قزوين
  :                             محمـد هـل اتـائي، تهـران       و                    احمد كريمـي حكـاك      ة      ، ترجم    سازد    مي    را     خود       انسان   . )    1354 (       چايلد   ،     گوردن

   .        هاي جيبي               انتشارات كتاب
                بنگاه ترجمـه و    :           وشي، تهران           بهرام فره   ة      ، ترجم      ساساني   و       پارتي       دوران    در       ايران     هنر   . )    1350 (      رومن   ،      گيرشمن

   .        نشر كتاب
  .  نا    بي  :      تهران       بهار،            ملك الشعرا          به تصحيح   . )    1318 (       القصص   و       تواريخ   ال      مجمل

   .                 مركز نشر دانشگاهي  :        ، تهران     ايران    در          شهرنشيني      آغاز   . )    1368 (      يوسف   ،        مجيدزاده
  .           ارشاد اسلامي               وزارت فرهنگ و  :        ، تهران   شرق      تمدن      ترين     كهن       جيرفت   . )    1383 (      يوسف   ،        مجيدزاده

       عصـر          پايـان     تا        پيدايي      آغاز    از       ايران            منورالفكري     هنر   و       فرهنگ    در       زدايي     دين   و      تجدد   . )    1373 (      محمد  ،      مددپو
   .            دانشگاه شاهد  :        ، تهران     قاجار

   .   سمت  :        ، تهران     شناسي      نامه       نمايش    به        درآمدي   . )    1383 (       فرهاد   ،            رزاده كرماني   ناظ
   .   193    ، ش     مردم   و     هنر  ،  »    گيلان   و    ان ر     مازند    در         عاميانه     هاي       نمايش         اجتماعي        پايگاه «   . )    1357 (      محمد  ،          ميرشكرايي

            هـا، وزارت               كـل مـوزه     ة               انتشـارات ادار   :          ، تهـران      تپـه      هفت       حفاري   و      موزه         راهنماي   . )    1351 (    االله     عزت  ،       نگهبان
   .           فرهنگ و هنر

  http://anthropology.ir/node/12124         و فرهنگ،    ي          انسان شناس   ت ي  سا   ، »  آن        پيشينة   و      بازي    شب      خيمه «   ).     1390 (   ه ي  را ي پ   ،  يي   غما ي
    ).    1393 / 6 /  15  :     رجوع   خ ي   تار (
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  كاربرد فيلم سينمايي : آزوفا سينمايي
 زبانان زبان و فرهنگ ايران به غيرفارسي در آموزش

  *صفارمقدماحمد 

  **بيك تفرشي آتوسا رستم

  چكيده
عنوان منبعي براي تهيـه    سنجي كاربرد فيلم سينمايي به هدف مقالة حاضر بررسي و امكان

ــواد درســي در دوره و  ــدوين م ــا  ت ــاي آزوف ــه  (ه ــران ب ــگ اي ــان و فرهن ــوزش زب آم
 توان بر ميشود كه چگونه  در مقاله به اين پرسش پاسخ داده مي. است) زبانان غيرفارسي

مـورد   درسي ارائه داد كه نكات زباني و فرهنگي يمبناي يك فيلم سينمايي ايراني طرح
اين پژوهش كه از ). 2012؛ گارن، 2006زرودا، (هاي آزوفا را داشته باشد  نظر در برنامه

تحليلي، امكان آمـوزش واژگـان،    ـ   اي است، با استفاده از روش توصيفي خانه نوع كتاب
هــاي شــنيدن، گفــتن، خوانــدن و نوشــتن و نيــز معرفــي فرهنــگ ايرانــي بــه   مهــارت

، )1997(سـاختة مجيـد مجيـدي     رنگ خـدا اساس فيلم سينمايي  زبانان را بر غيرفارسي
نقش فرهنگ و اهميت توانش بينافرهنگي در آموزش زبان  در اين راستا .كند ارزيابي مي

دهد  بررسي نشان مي. قرار گرفته استمبناي نظري پژوهش ) 1997؛ بايرام،  1991 ِ   م ي ر، (
عنوان منبعي غنـي بـراي آمـوزش كارآمـد زبـان        تواند به درستي مي كه فيلم سينمايي به

بدين منظور، انتخاب فيلم . كار گرفته شود  زبانان به فارسي و فرهنگ ايراني به غيرفارسي
اي فـيلم و  هـاي سـاختاري و محتـو    و رويكرد آموزشي مناسب بايد با توجه به ويژگـي 

بـر ايـن، ضـرورت دارد كـه تعـداد محـدود         علاوه. آموزان صورت پذيرد نيازهاي زبان
شده و در دسترس از  اي ارزيابي مدرسان تواناي ايراني در خارج از كشور و نبود مجموعه

  .گيرد دقت مورد توجه قرار محور به هاي سينمايي ايراني در طراحي برنامة درسي فيلم فيلم
                                                                                                 

   ) ل  ئو          نويسندة مس (                                            شناسي پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگي               دانشيار زبان   *
as_moqaddam@yahoo.com  

                                             شناسي پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگي               استاديار زبان   * *
      1393 / 8 /  20   :     پذيرش       تاريخ   ،    1393 / 6 /  28  :       دريافت       تاريخ
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زبـان، فـيلم سـينمايي، فرهنـگ، تـوانش       آموزش زبان فارسي، غيرفارسـي  :اه كليدواژه
  .بينافرهنگي

  
  مقدمه. 1

عنوان طرحي پژوهشي اسـت كـه در پژوهشـگاه علـوم     ) 1394صفارمقدم، (آزوفا سينمايي 
آمـوزش زبـان و فرهنـگ    (انساني و مطالعات فرهنگي به تصويب رسيده و در بخش آزوفا 

سـنجي، شـرح     مرحلة اول اين طرح بـر امكـان  . ستادر حال اجر) زبانان ايران به غيرفارسي
عنـوان منبعـي بـراي      اهميت، ضرورت، امتيازات و مشكلات استفاده از فـيلم سـينمايي بـه   

اي درسي  زبانان متمركز است و حاصل طرح، توليد برنامه  آموزش زبان فارسي به غيرفارسي
  .مبناي يك فيلم از سينماي ايران است بر

هاسـت كـه در مراكـز و      ــ شـنيداري سـال    آموزشي ديـداري  استفاده از ابزارهاي كمك
رفـت   امـروزه پـيش  . يادگيري آمده است و  مؤسسات آموزش زبان به كمك فرايند ياددهي

آموزي تأثير گذاشته است كه آموزش برخط زبان، تارنماها  اي بر حوزة زبان  گونه  فناوري به
افـزاري    هـاي نـرم    استفاده از پيام كوتـاه، وايبـر، اسـكايپ و برنامـه    هاي آموزشي،   و وبلاگ

 هايي متداول و معمول به  روش ،هاي همراه است كه قابل نصب روي گوشي تلفن ،اي رايانه
ـ تصويري به عرصة  هاي صوتي  ترين دستاوردهاي ورود فناوري  يكي از مهم. آيند شمار مي 

ديگـر  . آموزان اسـت   ر و واقعي به زبانبوزشي جذاب، معتآموزش زبان، امكان ارائة مواد آم
آمـوز    شود و زبان ها به خلاقيت و شم زباني نويسندة كتاب محدود نمي  ها و مثال  ارائة نمونه

هـايي از    جويد، بلكه نمونـه   به تلفظ درست تنها از فرهنگ لغات ياري نميابي ي دستبراي 
  .گيرد گوناگون در دسترس او قرار ميهاي   كاربرد واقعي زبان به شكل

 زبـان  يريادگي ـ در تئـاتر  و شينما تياهم و نقش د،يجد يها يفناور ورود از شيپ
      ر نـك . اسـت  رفتـه   يم ـ شـمار    به يآموزش يروش هنر نيا از استفاده و بوده توجه مورد

)Ronke, 2005: 20(  عنوان روشـي بـراي     نمايش و تئاتر به«در رسالة دكتري خود با عنوان
اشـاره  » مريكـا اياددهي و يادگيري زبان خارجي در سطح آموزش عالي در ايـالات متحـدة   

هاي آموزشي در برخي منابع به نيمـة اول قـرن     كند كه تاريخ كاربرد نمايش در موقعيت مي
كار  و ديدگاه و   بولتون به دو كارشناس آموزش زبان انگليسي اشاره كرده. گردد  بيستم باز مي
، معلـم  )Harriet Finlay-Johnson( هريت فينلي جانسـون  :دهد  ها را توضيح مي  خلاقانة آن

اي بـه نمـايش در كـلاس درس      بينارشـته  يرويكرد ،ابتدايي در يك مدرسة كوچك دولتي
 آمـوزان متـون    در اين مدرسه، دانش. برده است  كار   داشته و آن را در موضوعات مختلفي به
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كه حضور مخاطب ضـرورت داشـته    كردند، بدون آن صورت نمايش اجرا مي  بهمختلفي را 
، معلم زبان در يك مدرسـة خصوصـي، نظـر    )Caldwell Cook, 1917(     ِ      كالدو ل كوك . باشد
كـه نمـايش را بنيـادي مهـم در      ضـمن ايـن   ،جانسون دربارة نمايش را مطرح كرده و ليفين

. )Bolton, 1993: 26( كنـد   از آن در تدريس زبان انگليسـي اسـتفاده مـي    ،خواند  آموزش مي
هاي نمايشي در آمـوزش    اي به استفاده از نمايش و فعاليت  در مقاله )Davis, 1990(ديويس 

ها در همة مراحل آموزش يـك درس    پردازد و معتقد است كه اين فعاليت زبان انگليسي مي
آموز   آموز انتقال يابد و به زبان  تا تمركز از معلم به زبان شود   قابل استفاده است و موجب مي
  .كردن داده شود   حداكثر زمان لازم براي صحبت

در دنيـاي     گـويي   هاي سينمايي ابزار اصـلي داسـتان    در كنار نمايش و تئاتر، فيلم ،امروزه
وسيع را دارند و بـه  ن امخاطبيابي به  هاي سينمايي قدرت دست  فيلم. آيند شمار مي   مدرن به

ها، چه دور از ذهن باشد و چه مـأنوس و    داستان اين فيلم. همين دليل حائز اهميت فراوانند
در . برگرفته از تجارب روزمرة زندگي، راهي است براي درك شناختي و ارتبـاط بـا جهـان   

 همين حال، همراه با تحولات شگرف حاكي از تأثيرگذاري سينما در جوامع بشـري، نقـش  
تدريج مفهوم  اي كه به  گونه   بهاست فرهنگ نيز در آموزش زبان مورد تأكيد بسيار قرار گرفته 

جـاي خـود را بـه تـوانش بينـافرهنگي       )communicative competence( تـوانش ارتبـاطي  
)intercultural competence (ريـزي آمـوزش زبـان      انـدركاران برنامـه    دست. بخشيده است

كنند از  اند و تلاش مي  زبان مقصد را در دستور كار خود قرار داده خارجي شناخت فرهنگ
. آموزان كمك نمايـد  هايي بهره جويند كه به ايجاد توانش بينافرهنگي در زبان  ابزارها و شيوه

نهادي براي تلفيق آمـوزش زبـان و فرهنـگ، اسـتفاده از      هاي پيش  يكي از جديدترين روش
  .بر فيلم است  اي آموزشي مبتنيه  فيلم سينمايي و ايجاد دوره

در مقالة حاضر به كاربرد فيلم سينمايي در آموزش زبان فارسي و فرهنگ و تمدن ايران 
هـاي سـينماي     شود و امكان تهية برنامة درسي بر مبناي فيلم  زبانان پرداخته مي به غيرفارسي

سـاختة مجيـد    ،خـدا  رنـگ ايران با ارائة يك نمونه طرح درس از صحنة كوتـاهي از فـيلم   
شود به اين پرسـش پاسـخ داده     به اين ترتيب، تلاش مي. شود  ، بررسي مي)1376(مجيدي 

توان از فيلم سـينمايي در آمـوزش زبـان فارسـي و فرهنـگ ايرانـي بـه         شود كه چگونه مي
  .ويژه در خارج از كشور، استفاده كرد زبانان، به غيرفارسي

  
  پيشينة پژوهش. 2

هاي جديـد بـراي آمـوزش اثـربخش زبـان در       ه، استفاده از فناوريدر طي چند دهة گذشت
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بـه  ) 1383(فـاطمي جهرمـي   . ايراني مورد توجه قرار گرفته است  هاي ايراني و غير  پژوهش
ديگـران  و  يـارابي شـهميرزادي  . بررسي نقش تكنولوژي در آموزش زبـان پرداختـه اسـت   

كودكان داراي آسيب شنوايي را با روش  اي بر آموزش  افزارهاي چندرسانه  تأثير نرم) 1392(
هاي تلفن همراه در امر   به استفاده از بازي) 1392( و ديگران اردكاني. اند سنتي مقايسه كرده
جـاي  ه گيري ب اي تأثيرات چشم  اند كه آموزش چندرسانه  اند و نتيجه گرفته  آموزش پرداخته

افـزار در آمـوزش     أثير كاربرد نـرم ت ،در پژوهش خود ،)1389(ديگران حيدري و . گذارد مي
افزار باعـت افـزايش انگيـزة      اند كه استفاده از نرم اند و دريافته  زبان انگليسي را بررسي كرده

تواند از عوامـل ارتقادهنـدة آمـوزش و      كلي مي   طور   شود و به  آموزان در يادگيري مي  زبان
اي را در   رويكردهـاي طراحـي چندرسـانه   ) 1391(ديگـران  عبـداللهي و  . يادگيري باشـد 

بر ايـن، بـا آگـاهي از اهميـت اسـتفاده از        علاوه. اند  آموزش و يادگيري زبان بررسي كرده
زبانـان، تـاكنون منـابعي      ـ تصويري در آموزش زبان فارسي به غيرفارسـي  امكانات صوتي

» فارسي بياموزيم«، )1381(به سرپرستي علمي يحيي مدرسي » فارسي در گفتار«افزار   چون نرم
 »فارســي گفتــاري«، و )1391صــفارمقدم، (» زبــان فارســي«، )1381، ديگــرانو  ذوالفقــاري(
  .است   تهيه شده) 1394صفارمقدم، (

 بـه  زبان آموزش: توان به اين موارد اشاره كرد  هاي غيرايراني مي  از ميان مقالات و كتاب
 كيــالكترون پســت و زبــان آمــوزش، )Kenning, 1990; Higgins, 1983( انــهيرا كمــك

)Warschauer, 1995( ،يا  چندرسانه زبان آموزش )Fotos, 1996( ،از استفاده ديجد يها  راه 
 ةاسـتفاد  يعن ـي مبنـا   شـبكه  زبـان  آمـوزش  ،)Boswood, 1997( زبـان  آمـوزش  در انهيرا

 ،)Warschauer and Kern, 2000( يجهان اي يمحل يها  شبكه به متصل ةانيرا از يآموزش
 و يخـارج  زبـان  آمـوزش  ،)Block and Cameron, 2002( زبان آموزش و شدن   يجهان

 آمـوزش  در يفنـاور  از استفاده ازاتيامت ،)Xinghui, 2003( يا  چندرسانه يابزارها كاربرد
  ).Zhen, 2006( يخارج زبان يا  چندرسانه يريادگي و آموزشو  )Wang, 2005( دوم زبان

هاي مختلفي نيز قرار گرفته   در آموزش زبان موضوع پژوهش اهميت و نقش فرهنگ
هـاي متناسـب و ايجـاد ارتبـاط       كارگيري زبـان در گفتمـان    تانن عقيده دارد كه به. است
 ،در هر فرهنگ. هاي فرهنگي است  ها و فراپيام  با پيام   فرهنگي صحيح مستلزم آشنايي بين

گويشوران زبان از آهنگ، زير و بمي صدا، سرعت، مكث و بلندي خاصي براي گفتمان 
اشـارات، حالـت   هاي فرهنگي در اسـتفاده از صـدا،     تفاوت. كنند  كلامي خود استفاده مي

تـانن،  ( ند كه بايستي در نظـر گرفتـه شـوند   ا صورت، ژست گرفتن و مانند آن نيز مواردي
1375 :43.(  



 83   بيك تفرشي احمد صفارمقدم و آتوسا رستم

  

 ها و ترجيحات فرهنگي ممكن است بـه   گويد ارزش  مي )Wierzbicka, 1994(ويرژبيكا 
 ،، در فرهنـگ امريكـايي   ًلا مـث  ؛سبك ارتباطي و شيوة گفتـاري بـروز نمايـد      صورت تفاوت 

، ولـي در  »بـه نظـر مـن چنـين نيسـت     «يا » به نظر من چنين است«تواند بگويد  هركس مي
زباني دستور فرهنگـي مخصـوص بـه     هر. آيد ميشمار   فرهنگ ژاپني چنين بياني ناپسند به

هـاي مـا از يـك      در واقع، انگاشت. ها انتقال داد  توان آن را به ساير فرهنگ خود دارد كه مي
  ).1391بيك و رمضاني،  رستم(بافت ارتباطي حاصل رابطة تعاملي بين زبان و فرهنگ است 

گسترش ارتبـاط متقابـل بـين     گيرد  يكي از مسائلي كه امروزه بسيار مورد بحث قرار مي
 در و بوده آن از متأثر يخارج زبان يآموزش ةبرنام كه يرخداد است،شدن    جوامع و جهاني

اين  تيواقع. است يافته مضاعف اهميتي يآموز زبان ةحوز در مختلف يها  فرهنگ آننتيجة 
توان تنها به آشنايي با فرهنگ هدف و  است كه براي رسيدن به درجة بينافرهنگي زباني، نمي

  .)Zoreda, 2006(د كرداشتن تصوري از آن اكتفا 
  

  توانش بينافرهنگي در آموزش زبان. 3
طـي چنـد دهـة گذشـته،      ،ترين تغييرات در يادگيري و ياددهي زبـان خـارجي    يكي از مهم

آموزي را تا  عنوان عنصري كليدي بوده كه ماهيت تجربة زبان  جنبة فرهنگي بهيافتن    اهميت
يادگيري زبان ديگر تنها بر فراگيري توانش ارتباطي در يك . حد زيادي دگرگون كرده است

يند تنها به كسب توانايي در برقـراري ارتبـاط و   اعبارتي، اين فر   به. زبان بيگانه تمركز ندارد
 بلكه بر يستنـ اجتماعي و كاربردشناختي زبان بيگانه محدود  زباني، زبانيعملكرد مناسب 

منظور از توانش بينافرهنگي، توانـايي فـرد بـراي    . شود مبناي توانش بينافرهنگي تعريف مي
ها و انتظـاراتي اسـت كـه      اي قابل انعطاف در مواجهه با وقايع، نگرش  شيوه  رفتار درست به

 ترتيب، مفهوم تـوانش ارتبـاطي در    اين  به. )Meyer, 1991: 137( اند گر فرهنگ بيگانه نمايان
امروزه حيطـة بينـافرهنگي   . واقع بسط داده شده و توانش بينافرهنگي از آن پديد آمده است

هـاي    فراتر از كاربرد چند اصطلاح رايج اجتماعي است و كسـب دانـش دربـارة پيچيـدگي    
آن فرهنگ به خـود و بـه ديگـران و تأمـل دربـارة      دارندگان فرهنگ بيگانه، چگونگي نگاه 

آمـوزاني كـه از    زبـان . )Byram and Starkey, 2002: 12( گيـرد   مي بر فرهنگ خود را نيز در
هـاي    درستي از زبان بهره گيرنـد و دانـش فرهنـگ    توانند به  برخوردارند مي اي چنين توانايي

  .)Byram, 1997: 71-73( ديگر را با توانش زباني خود پيوند دهند
بازسـازي  «: كنـد   گونـه تعريـف مـي    بودن را اين   بينافرهنگي )Bredella, 2003(بردلا 

هـا بـا هـدف غلبـه بـر        چهارچوب ارجاع ديگران و نگاه به زندگي از دريچـة چشـم آن  
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. »هاي خود بر رفتـار ديگـران    محوري خود و تحميل نكردن مقولات و ارزش گرايش قوم
هـاي    كند و از تـرويج نگـرش    هايمان آگاه مي نسبيت باورها و ارزشاين تعريف ما را از 
  .دارد بنيادگرا مصون مي

با وجود تأكيدي كه بـر اهميـت و نقـش فرهنـگ در آمـوزش زبـان شـده اسـت، نتـايج          
هايي را كه با هدف بررسي نگرش معلمان زبان به توانش بينافرهنگي صـورت گرفتـه     پژوهش

كـه در   )Sercu and Bandura, 2005(سـركو و بانـدورا   . نده دانستكن  گرم توان چندان دل نمي
المللي به بررسي نگرش مدرسان زبان خارجي به مقولة فرهنگ در هفت كشـور    پژوهشي بين

كه نگرش مدرسان زبان انگليسي در تركيه را  )Atay et al, 2009( و ديگران آتاياند و   پرداخته  
اين . نه فرهنگ ،تر بر آموزش زبان است كه تأكيد مدرسان بيشدهند  ، نشان مياند كردهبررسي 

  .كنند  منظور ايجاد توانش بينافرهنگي پرهيز مي  مدرسان اغلب از تلفيق فرهنگ با آموزش به
  

  فيلم سينمايي و آموزش زبان و فرهنگ. 4
  فيلم و آموزش 1.4

را مورد بررسـي قـرار داده و   آموزان   هاي بسياري تأثير فيلم در توانش ارتباطي زبان  پژوهش
نشـان داده اسـت كـه     )Weyers, 1999( وايـرز  نمونه،از . اند  حاصل مثبت آن را تأييد كرده

هاي فراگرفتـه شـده و هـم در ايجـاد       استفاده از فيلم در آموزش، هم در افزايش تعداد واژه
تأثير معناداري  ،فتمانداد زباني و گسترة گ توانش ارتباطي مانند اعتماد به نفس در توليد برون

كه فيلم را ابزاري كارآمد در آمـوزش   نيز، ضمن اين )Qian-hong, 2003( كيان هونگ. دارد
تـوان در آمـوزش     ويـژه از فـيلم مـي    نتيجه گرفته اسـت كـه بـه    ،زبان دانسته، طي پژوهشي

  .هاي درك شنيداري و صحبت كردن استفاده كرد  مهارت
هـاي   با تأكيد بر اهميت توانش بينافرهنگي، از عدم كفايت بسته ،)Zoreda, 2006(زوردا 

گـويي بـه نيازهـاي آموزشـي امـروز       هاي آموزش زبان براي پاسخ فرهنگي معمول در دوره
بر فيلم سينمايي در دانشـگاهي    وي به دورة آموزش زبان انگليسي مبتني. سخن رانده است
 بـارة كند و به بحث در  اشاره مي )Autónoma Metropolitana-Iztapalapa( در مكزيكوسيتي

زوردا اهداف اولية اين . پردازد زبان مي هاي انگليسي  موضوع برخوردهاي بينافرهنگي در فيلم
بررسـي و بازتـاب بازنمودهـاي    : شـمارد  اي را به ايـن شـرح برمـي    هفته 10دورة آموزشي 

تفكر و تعمق در بازنمودهـاي  زبان؛  هاي انگليسي اي منتخب از فيلم  بينافرهنگي در مجموعه
هاي   زبانان؛ ارتقا و گسترش توانايي  فرهنگي خود؛ آشنايي با تاريخ فرهنگي پيچيدة انگليسي
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مطالعه دربارة هنر سـينما و نگـاه منتقدانـه در     ؛ارتباطي زبان انگليسي از طريق تماشاي فيلم
  .هاي كلاسي و گروهي بحث

در دانشـگاه   2009كـه در سـال    ،»استفاده از فـيلم آموزش زبان و فرهنگ با «در كارگاه 
شناختي و   تأثير روان )Anne-Christine Rice( بركلي كاليفرنيا برگزار شد، آن كريستين رايس

امكان مقايسـة   نيز عنوان يك الگوي زباني و فرهنگي و  ايدئولوژيك فيلم و كاربرد آن را به
ظات ضروري براي طراحـي برنامـة درسـي    و ملاحد كرمطرح را بينافرهنگي از طريق فيلم 

بر فيلم   هاي مبتني  هاي كاربردي فيلم، فعاليت  مانند ماهيت و هدف دوره، جنبه ،بر فيلم  مبتني
  .نهايت، تهية برنامة درسي را مورد بحث قرار داد و، در

بيست دستاورد بالقوة استفاده از فيلم در كلاس درس را بـه شـرح   ) Berk, 2009(برك 
ايجـاد علاقـه در   . 3 ،آموز تمركز توجه زبان. 2 ،آموز جلب توجه زبان. 1: ام برده استزير ن

 ،ها  آموز براي انجام تمرين  ايجاد انرژي و آرامش در زبان. 5 ،بيني تقويت قوة پيش. 4 ،كلاس
. 8 ،هـا نسـبت بـه محتـوا و يـادگيري      نگـرش  يارتقـا . 7 ،آموز زبان استفاده از قوة تخيل . 6

 ،خلاقيـت . 11 ،افزايش درك 10 ،تقويت حافظه. 9 ،آموز و مدرس ارتباط بين زبان برقراري
. 15 ،آزادي بيـان عقيـده و احساسـات   . 14 ،تـر   يادگيري عميق. 13 ،فعال كردن انديشه. 12

 ،ايجاد احساس خوب. 18 ،بخش كردن يادگيري لذت. 17 ،ايجاد انگيزه. 16 ،كاري ايجاد هم
  .ايجاد تصويرهاي ديداري به يادماندني. 20 ،كاهش دلهره و ترس. 19

فيلم با يك ميليـون و   143نامة    محور كه از فيلم در پژوهشي پيكره ،)Webb, 2010( وب
بسـامد را    هـاي كـم    آموزان با واژه  ميزان مواجهة زبان ،ه بودشددويست و هفتاد واژه تشكيل 

طور مداوم در طـي يـك دورة     بههاي مختلف   و نتيجه گرفت كه تماشاي فيلم كردبررسي 
  .دهد مياي افزايش   ميزان قابل ملاحظه  طولاني يادگيري تصادفي را به

استانداردهاي ملـي بـراي   «كند كه پنج اصل مطرح در  نهاد مي پيش )Garn, 2012( گارن
هـاي سـينمايي    بـا اسـتفاده از فـيلم   ) 2006(» يادگيري زبان خارجي در قرن بيست و يكـم 

ها و سطوح فراگيري زبان و نتايج مطلوب يادگيري   اين استانداردها جنبه. شود آموزش داده
 C حـرف كنند و در قالب پنج واژة انگليسـي كـه بـا      مريكا را مشخص ميازبان در سراسر 

ارتبـاط برقـرار   : ارتباط( Communication: معروفند) Five C’s(شوند به پنج سي   شروع مي
درك و كسـب آگـاهي دربـارة    : فرهنـگ ( Culture، )بـان مـادري  كردن به زباني به غير از ز

ها و فراگيري اطلاعات   متصل شدن به ساير رشته: اتصال( Connection، )هاي ديگر  فرهنگ
 ، و)كســب بيــنش نســبت بــه ماهيــت زبــان و فرهنــگ : مقايســه( Comparison، )جديــد

Communities )ضمن اشاره به دشواري  ،گارن 1).حضور يافتن در جوامع چندزبانه: جوامع
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توانـد بـه     رفتـه، مـي   ويژه در سطوح پـيش  كند كه سينما، به  د مييتأك ،آموزش اين پنج اصل
آموزان را بـا    اي به درون يك فرهنگ ديگر زبان  و با گشودن دريچهد كنآموزش زبان كمك 

ان مقالـة  در پاي ـ ،وي. هاي لازم در كسب آگاهي و تسلط به زبان يـاري رسـاند   ايجاد انگيزه
هـاي خـارجي در ايـن كشـور      اگر خواهان تحول در آموزش زبان«گيرد كه  نتيجه مي ،خود

                                           ِ       هاي ملي براي رشد پنج سي كمك كنيم بايـد يـك سـي      خواهيم به تلاش هستيم و اگر مي
  .»به اين مجموعه اضافه كنيم را، يعني سينما ،ديگر

شود بلكه   زش زبان محدود نميانديشة آموزش سينمامحور تنها به مراكز و مدرسان آمو
                    ، انتشـارات فـوك س    ًلا مث. است  توجه نويسندگان كتب درسي و ناشران نيز به آن جلب شده 

)Focus( فرهنگو  مكالمه يبرا نمايسهاي انگليسي  طي دهة گذشته، ضمن انتشار مجموعه 
هاي خارجي بـه    بر سينما براي آموزش زبان  هاي درسي متعددي مبتني ، كتابلميف قيطر از

تـوان بـه     هاي آموزش زبان روسي مبتنـي بـر فـيلم مـي      از جمله كتاب. چاپ رسانده است
 يبرا نمايسو ) 2005( لميف قيطر از رفته شيپ يروس، )2009( يروس ةمكالم يبرا ييانمايپو

  .اشاره كرد) 2005( يروس ةمكالم
  
 معيارهاي انتخاب فيلم 2.4

   پذير بودن آن را از جنبـة   صورت گيرد، مدرسان بايد تطبيق دقت در انتخاب فيلم كه بايد با
. زباني، فرهنگي و موضوعي با شرايط سني و آموزشي گروه هدف مورد توجه قـرار دهنـد  

ويژه، ارزيابي سطح زبـان فـيلم حـائز اهميـت بسـيار اسـت و مدرسـان بايـد از پـيش            به
دشواري زباني، چگونه از عهدة آموزش بودن سطح    در صورت بالا ،ريزي نمايند كه  برنامه

چنين كـاربرد زبـان    ، بايد عواملي چون سبك، گويش يا لهجه و هم ًلا مث. آن برخواهند آمد
  .مد نظر قرار گيرند در غيركلامي

انتخـاب فـيلم تنهـا بـا توجـه بـه ميـزان         ،رفتـه  سـال و پـيش   آمـوزان بـزرگ    براي زبان
ملاحظاتي چون انتقال پيام مشخص و مناسـب   گيرد بلكه ها صورت نمي  كنندگي آن سرگرم

. گيرد  مد نظر قرار ميدر  هاي مختلف نيز  هاي كلاسي و انگيزش فكري در زمينه  براي بحث
كـه يـادگيري را دشـوارتر     ،هـايي بـا مشخصـات زيـر     شود فـيلم   نهاد مي طور كلي، پيش   به
  :در برنامة درسي گنجانده نشوند ،سازند  مي

 ؛)صحبت يا مكالمات زياد و حركت و كنش اندك(بالا ـ تراكم كلامي 
كنند و درك و شـنيدن مكالمـه     زمان صحبت مي  ، تعداد زيادي هم ًلا مث(ـ تداخل كلامي 

 ؛)شود  دشوار مي
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هـا ممكـن     هاي تاريخي كـه واژه   ـ تعلق داشتن زبان به دورة تاريخي خاص، مانند فيلم
 منسوخ باشند؛ است بيش از اندازه ادبي و رسمي، يا حتي

 ـ وجود اصطلاحات تخصصي يا صنفي در فيلم؛
 .هاي محلي  ـ وجود گويش و لهجه

رفتـه،   ويـژه در سـطوح غيـرپيش    هاي ادراكي، به  تر مهارت منظور تقويت هرچه بيش  به
  :شود هاي سينمايي با مشخصات زير توصيه نمي استفاده از فيلم

ابهام همراه است و رابطة نزديكي بـين وقـايع و   ها جريان وقايع با  هايي كه در آن ـ فيلم
 شود؛ كلام احساس نمي

 و پيچيده است؛نشده  بيني پيشها خط سير داستان  هايي كه در آن ـ فيلم
 كنند؛ زمان صحبت مي ها هم  ها شخصيت هايي كه در آن ـ فيلم
كـودك يـا    گو باو ها عناصر كندكنندة كلام وجود دارد، مانند گفت هايي كه در آن ـ فيلم

 ).Chan and Carmen, 2010: 12( گويشور غيربومي
هـاي    ويژگـي . 1 :سه معيار براي انتخاب فيلم معرفـي كـرده اسـت    )Berk, 2009(  ِ  ب رك

اولـين معيـار بـه عوامـل برجسـتة      . ساختار فيلم. 3 و ،آميز نبودن فيلم  اهانت. 2 آموزان،  زبان
جنسيت، قوميت و تسلط زباني مربوط است شناختي و اجتماعي چون سن، سطح،   جمعيت
بايد در انتخاب فيلم مناسب به ايـن عوامـل توجـه     ،شناسد  آموزان را مي  كه زبان ،و مدرس

آميز بـودن    بر پرهيز از اهانت ،پذيرد كه به ميزان زيادي از معيار اول تأثير مي ،معيار دوم. كند
، به تمسخر گـرفتن زنـان    ًلا مث. فيلم تأكيد داردآموزان از مضمون   فيلم يا امكان رنجيدن زبان

مداران و افراد مشهور و سرشـناس بـر    يا يك گروه نژادي يا قومي خاص، مشاغل، سياست
هـايي از خشـونت و     چنـين فـيلم نبايـد صـحنه     هـم . آميز بودن فـيلم دلالـت دارنـد    اهانت
وضـوعات ناخوشـايند را   جنسي يا آزار روحي، استفاده از مواد مخدر يا ساير م ةاستفاد   سوء 

نيز بايد متناسب باشد و ملاحظاتي ماننـد  ) معيار سوم(در نهايت، ساختار فيلم . نمايش دهد
داد و هدف، ارتباط بين وقايع و گفتـار و تع ـ  طول زمان فيلم، بافت واقعي، رابطة بين محتوا

  .مد نظر قرار گيرند در ها  شخصيت
  
 فيلم )ژانر(نوع  3.4

. فيلم است) ژانر(دقت مورد توجه قرار گيرد، نوع  انتخاب فيلم بايد به موضوع ديگري كه در
شود و ممكن است   ها در همة منابع به يك شيوه انجام نمي  ها بر مبناي نوع آن بندي فيلم دسته
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بنـدي ديگـري    شـود، در تقسـيم    بندي معرفي مي جدا در يك تقسيم اي   هعنوان مقول  چه به آن
در مقالة . شود  پوشي نيز ديده مي   بين برخي از انواع فيلم هم. ديگر باشد اي   هزيرمجموعة مقول

بـه ايـن    2يينمايس ـ لميف ـ با آموزش يراهنماشده در  حاضر انواع فيلم بر مبناي فهرست ارائه
معمــايي  اي، ماجراجويانــه، كمــدي، درام، جنــايي،  حادثــه: شــود مــيدر نظــر گرفتــه شــرح 

 ـ ـ ، گانگستري، وحشـت، عاشـقانه، علمـي   )فانتزي(حماسي، تخيلي  /، اساطيري)كارآگاهي(
، خـانواده،  يژانرهـاي تـاريخي، مسـتند، دينـي، اخلاق ـ     ؛ به اضـافة تخيلي، پليسي و پرهيجان

 .از اهميت بسياري در سينماي ايران برخوردارند كه ويژه دفاع مقدس، مقاومت، به
هـا بسـيار     آموزان و سطح زباني آن  در انتخاب ژانر فيلم، ملاحظاتي چون گروه سني زبان

شـوند    بندي مـي   طبقه اي   حادثههايي كه در ژانر گانگستري، وحشت يا   ، فيلم ًلا مث. تأثيرگذارند
آن دسته از مخاطبان آموزش زبـان  دربارة . نيستندسال مناسب  17هاي زير   اغلب براي گروه

دهند، سن نقش چنداني  ن تشكيل ميسالا ها را بزرگ تر آن فارسي در خارج از كشور كه بيش
ولي نكتة مهم ديگر رابطة بسيار نزديك بين ژانر فيلم و موضوع . كند  در انتخاب فيلم ايفا نمي

بـا اصـطلاحات    ،   ً                                    مثلا ، در ژانر كارآگاهي، به احتمال زيـاد . و واژگان مطرح در آن فيلم است
با اصطلاحات نـو و علمـي    ،تخيلي  ـ  در فيلم علمي ،تخصصي حقوقي و قانوني مواجهيم يا

رفته تناسب  آموز غيرپيش  شود كه اين ژانرها براي زبان  همين امر موجب مي. شويم رو مي به رو
آمـوزان،    با توجه به ژانر فيلم و سن زبـان  ،بعد از انتخاب فيلم مناسب. چنداني نداشته نباشند

  . اري برخوردار استهاي آموزشي فيلم مورد نظر از اهميت بسي  بررسي قابليت
چه در بررسي منابع غيرايراني مرتبط با آموزش زبان و فرهنگ از طريق فـيلم جلـب    آن

هاي مختلـف   هاي مناسب براي آموزش در رشته بندي است كه فيلم  كند، نوع طبقه توجه مي
برنامـة آموزشـي و طـرح     3لميف از استفاده با آموزشنمونه، در تارنماي از . گيرد مي بر را در

نـه   ،با توجه به ژانر و محتوايشـان  ،فيلم سينمايي انگليسي ارائه شده كه 425درس مبتني بر 
تنها در آموزش زبان بلكه در آموزش علوم مختلف مانند شيمي، فيزيك، فضا و غيره مـورد  

  .گيرند  استفاده قرار مي
  
  رويكردهاي پخش فيلم 4.4
 ردي ـگ قـرار  توجـه  مـورد  يينمايس ـ لميف پخش يزير  برنامه در ديابكه  يجمله موارد از

مطـرح   ياصـل  كـرد يدو رو منظـر،  نيا از. است يدرس ةجلس كي در پخش زمان مدت
 پخـش « كـرد يرو و) short sequence approach( »يا صحنه پخش« كردياست كه به رو
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بـا توجـه بـه     ،هـا   استفاده از هر يك از ايـن روش . معروفند )whole film approach( »يكل
  .پذير است امكان ،هاي هدف  اهداف آموزشي و شرايط گروه
. شـود  از كل فيلم نمايش داده مـي  ياي تنها يك صحنه يا بخش در رويكرد پخش صحنه

داران اين رويكرد معتقدند كه آموزش يك فيلم دوساعته يا نزديـك بـه آن    بسياري از طرف
يكي بار زياد مطالب و ديگري زمان  :دشوار است آموزان سطح متوسط به دو دليل براي زبان

مدرس بايد فيلم را به قطعات كوتاه تقسيم كند و نمايش دهـد تـا    ،در اين صورت. طولاني
اجراي اين شيوه به تعيـين و تعريـف هـدف، نقـش و     . آموزان سودمند واقع شود براي زبان
پـيش كشـيدن بحثـي    ممكن است هدف از نمايش يك صحنه . صحنه نياز دارد كاركرد هر
هاي شنيداري، توجه به نكات دستوري يا تلفظي يا تأكيـد بـر     محور، تقويت مهارت موضوع

  .هاي فرهنگي باشد  جنبه
 كامـل  طـور  بـه  يينمايس ـ لميف ـ كي آن در كه است يكرديرو لميف يكل پخش كرديرو
 زمـان  سـاعت  دو تـا  كي ـ      ً  معمـولا   لميف پخش. رديگ  يم قرار مطالعه مورد و شود  يم پخش

 بخـش  كي شيبازنما لم،يف مداوم پخش و قطع به ازين عدم آن يها تيمز از يكي و برد  يم
 لميف كي كل از استفاده كه است معتقد )Shea, 1995( يش. است صحنه به صحنه ليتحل و
 يو. اسـت  يس ـيانگل زبـان  آمـوزش  يبرا يمناسب روش يتجرب و ينظر لحاظ به يينمايس
 يهـا  صـورت  و ساختارها بر تمركز و يا  قهيدق پنجبه قطعات  لميف كردن   ميتقس كه ديگو  يم

 يـي روا ييايو پو يعاطف يروينتوانند ن گاه  چيه آموزان  زبان كه شود باعث است ممكن يزبان
در  اسـت  ممكنكه  يموضوع ند؛ينما درك انسان تجارب ةدربار يداستان عنوان به را دئويو

 ممكـن  يجزئ كرديرو. باشد يريادگي يبرا يا  زهيانگ و كند جاديا علاقه و شوق آموزان زبان
 ـ ،اخبـار  و يبازرگان يها يآگه مانند باشد، مناسب لميف انواع از يبرخ يبرا است اگـر   يول

 يابـزار مناسـب   لميف ـ كيكامل در  يارتباط نديفرا ،باشد يارتباط يها  بر مهارت ديهدف تأك
  ).King, 2002( خواهد بود

 

  بردي استفاده از فيلم فنون راه 5.4
تواند به ارتقاي كيفيت آموزش زبان و نيل به اهداف   بردي استفاده از فيلم مي اجراي فنون راه

  :شوند ترين اين فنون به شرح زير معرفي مي مهم. دشوبرنامه منجر 
  مرحلة آمادگي 1.5.4

كه فيلم پخش شود مدرس با ارائة تصويري از صحنة مورد نظر به معرفي و طرح  پيش از آن
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كلي  يديد ،ها  با پاسخ به پرسش ،آموزان  زبان. پردازد هاي كليدي دربارة آن صحنه مي  پرسش
هـا را بـراي    اين فـن آن . شوند كنند و با واژگان جديد درس آشنا مي راجع به محتوا پيدا مي

نقـش   ،ديدن فـيلم و در ادامـة برنامـه    در هنگام ،كند كه ازد و كمك ميس يادگيري آماده مي
  .ندكن  فعالي ايفا 

  ثابت نگاه داشتن تصوير 2.5.4
هاي فيلم اطلاعات بسياري چون زبان بدن، ايما و اشاره و بيان احساسـات    در بعضي صحنه

وير را روي توانـد تص ـ   بنابراين، مدرس مـي  ؛شود  از طريق حركات سر و صورت منتقل مي
مورد آن بحث  دهندة احساس يا اشارة خاصي است ثابت نگاه دارد تا در اي كه نشان  صحنه
تواند از آنان بخواهد كه اتفاق صحنة   مي ،آموزان براي ايجاد خلاقيت در زبان ،چنين هم. شود

  .بيني نمايند  بعدي را پيش

  پخش تصوير و قطع صدا 3.5.4
ديگـر پخـش كـرد، مـدرس      تـوان جـدا از يـك     صدا و تصوير را ميها   جا كه در فيلم از آن
بيني در   موزان را جلب كند تا انگيزش فكري و مهارت پيش  آ  تواند با قطع صدا توجه زبان مي
  .نان تقويت شود  آ

  پخش صدا و قطع تصوير 4.5.4
و تصـوير را   شنوند آموزان تنها صدا را مي  زبان. اين فعاليت بسيار مفيد و جالب توجه است

آمـوزان در ذهـن خـود بـه بازسـازي تصـويرهاي مربـوط          زبان ،طي اين فعاليت. بينند نمي
  .پردازند  مي

  تكرار 5.5.4
تـري   توجـه بـيش   ايـد اي ب نكتـه  به هنگامي كه نكات زباني دشواري در فيلم مطرح شود يا

در اين . لازم باشدتواند راه حل مناسبي براي رفع اشكال و تمرين مهارت   تكرار مي ،داشت
دفعات تكرار متناسب با . توان فيلم را نگاه داشت و صحنة مربوط را تكرار كرد مي ،صورت

  .آموزان قابل تنظيم است  بازخورد زبان
  ايفاي نقش 6.5.4

هـا    هاي فيلم را به حافظـه بسـپارند، مـدرس از آن    آموزان توانستند صحنه  كه زبان بعد از اين
ايفاي نقش تمـرين ارتبـاطي خـوبي اسـت كـه      . ها را ايفا كنند رپيشهخواهد كه نقش هن مي
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ها فرصـت    سازد و به آن  هاي واقعي كاربرد زبان آماده مي  آموز را براي ورود به موقعيت  زبان
  .كار بندند  اند به  چه را فراگرفته دهد كه آن  مي

  فعاليت توليدي 7.5.4
ها را  گوهاي آن صحنهو شود كه گفت  آموزان خواسته مي هاي فيلم، از زبان بعد از ديدن صحنه
ترتيـب،     ايـن    بـه . دهند كه چه اتفاقي افتاده است يا اتفاقـات را بنويسـند     بازگو كنند يا شرح

  .كنند  گيرند و در زمينة كاربرد عملي زبان تجربه كسب مي آموزان از دانش خود كمك مي زبان
  شرح دنبالة داستان 8.5.4

آيد بـه ايجـاد    كه پيش ميهايي  بحثشود و   هاي شفاهي تقويت مي  فعاليت مهارتطي اين 
  ).Cakir, 2006( گردد  آموزان منجر مي  ارتباط كلامي بين زبان

  پخش فيلم با زيرنويس و بدون زيرنويس 9.5.4
 )non-captioned films( يا بدون زيرنويس )captioned films( امكان ديدن فيلم با زيرنويس

بـا  . كـدام مزايـاي خـود را دارد    شـود و هـر   بردهاي عمدة آموزش با فيلم شمرده مي از راه
اما مهارت شنيدن فداي خوانـدن   ؛پذير است آساني امكان بهاستفاده از زيرنويس، درك فيلم 

جمله، سرعت گفتـار،   از ؛هاي خود را دارد ديدن فيلم بدون زيرنويس هم دشواري. شود مي
طـور كلـي،     بـه  ،هـا و طنزهـا و   شـوخي اي، اصطلاحات تخصصـي،   كلام نامفهوم و لهجه

حال، آموزش بـدون زيرنـويس از شـرايط     اما، در هر .نامأنوس بودن با زمينة فرهنگي فيلم
هـاي آمـوزش زبـان     در برنامـه  ،شـود كـه   توصيه مـي . اصلي كسب مهارت شنيداري است

مـالي از  موارد لازم براي رفع ايرادهاي احت صورت اختياري و تنها در ن بهآموزا فارسي، زبان
  .زيرنويس استفاده نمايند

 
 نمونة طرح درس. 5

عنوان برنامة درسي براي   اي كه به اساس رويكرد صحنه اي است بر طرح درس حاضر نمونه
در ايـن طـرح درس،   . رسـد  نظـر مـي    تر به عموم مخاطبان آزوفا در خارج از كشور مناسب

هاي  مبنا قرار گرفته و روش 34:29تا  31:21از دقيقة  خدا رنگصحنة خواستگاري در فيلم 
هـاي   كلاس بخـش  مدرس هر. استده شه بخش تدوين                         ُنهادي براي آموزش آن در ن  پيش

 هـاي هـر   آموزان و با توجـه بـه ويژگـي    لازم را متناسب با مدت زمان آموزش، شرايط زبان
هاشم رمضاني، پدر محمـد، كـه تـازه از      در اين صحنه،. نمايد و اجرا مي ندگزي   ميبرصحنه 
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. دارد و از او خواستگاري كرده اسـت  شكه دوست رود   مي به خانة زني ،سفر تهران بازگشته
  .گويند مي» بله بران«به اين مراسم . خواهد موافقت خانوادة زن را براي ازدواج بگيرد او مي
  
  صحنة فيلم معرفي 1.5

اي كه زن براي خواستگارش چايي آورده است   پيش از پخش فيلم، تصويري ثابت از صحنه
  هاي جديد و ضـروري بـه    مدرس اين صحنه را با استفاده از برخي واژه. شود نشان داده مي

  .كند  طور مختصر معرفي مي
  .كنيز، غلام خواستگار، ناقابل، تحفه، عقد، توقع، سختي، قسمت،: هاي جديد  واژه

 
  فعال كردن دانش پيشين 2.5

 :شود انجام مي ،هاي زير ضمن طرح پرسش ،آموزان گو با زبانو اين برنامه با بحث و گفت
 دانيد؟  از آداب و رسوم خواستگاري در ايران چه مي. 1
 آداب و رسوم خواستگاري در فرهنگ شما چگونه است؟. 2
  شود؟  هايي در اين صحنه از فيلم رد و بدل مي  كنيد كه چه صحبت  بيني مي  پيش. 3
  
  نمايش فيلم 3.5

  :متن اين صحنه به شرح زير است. شود پس از مرحلة آمادگي صحنة مورد نظر پخش مي
  .تهرانه ةتحف ... ناقابله): خواستگار(هاشم رمضاني 

  تهران تشريف داشتين؟: پدر عروس
  .براي كاري رفته بودم ،بله: هاشم رمضاني

  .بله... بله : عروس فاميل
  .مباركه: فاميل عروس
  ...انشاا: فاميل عروس
  .كردي متر مي: فاميل عروس
  .آره، متر بكن: فاميل عروس
  .خيلي قشنگه: فاميل عروس
  .بفرماييد: فاميل عروس
  .تون سرد نشه بفرماييد چايي: فاميل عروس
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  .چشم: هاشم رمضاني
  .ببخشيد: هاشم رمضاني
  تاريخ عقد رو كي بذاريم؟ ،هاشم آقا: پدر عروس

  .وقت كه شما اجازه بدين هر: هاشم رمضاني
  .هرچه زودتر بهتر: پدر عروس

  .تا كاره كه بايد اونا رو انجام بدم فقط چند. واالله من حرفي ندارم: هاشم رمضاني
همه كه در   با اين. فقط اين دختر سختي كشيده. ما كه توقع زيادي از شما نداريم: پدر عروس

حـالا چشـم   . اون خدا بيامرز بود ولي به خونة بخت نرفت؛ يعني قسمت نشـد كـه بـره    عقد
  .شما هم كه ماشااالله بچه دارين. خوايم اين بچه راحت باشه يه طوري مي. اميدمون به شماست

. چي بگم كم گفتم از خوبي مادرم هم كه هر. كنن    ُ   شون  مي دخترهاي من كنيزي. بله: هاشم
  .خودم هم كه غلام شما هستم. مونه ديگه مشكلي نمي

بار هم كـه اومـدين    اين يكي دو. شه بست             دهن مردم  نمي. زنده باشي انشااالله: پدر عروس
  .رين هم مي اين دفعه كه اومدين انشااالله دوتايي با. رفتين ممكنه چيزهايي بگن

  .مباركه، مباركه. مباركه انشااالله: فاميل عروس
  
  واژگان و نكات دستوريلحاظ   تكرار فيلم به 4.5

        واژگان       1.4.5
شـود و   ها و اصطلاحات جديد ثابـت نگـاه داشـته مـي     در اين مرحله فيلم روي بافت واژه
  .دشو ساختار و كاربرد واژگان بررسي مي

      زبان       دستور       2.4.5
شود و ساخت و كـاربرد دسـتوري    هاي دستوري جديد ثابت نگاه داشته مي فيلم روي نكته

ماضـي  » كردي مي«(كردي  متر مي: توان بر اين نكات تأكيد كرد نمونه مي از. دشو بررسي مي
و ممكنـه  ) عنوان فعل غيرشخصي  به» شدن«(شه بست  ، نمي)نهاد استمراري در كاربرد پيش

  .)فعل معلوم در كاربرد مجهول» بگن«(چيزهايي بگن 
  
  لحاظ عناصر فرهنگي  تكرار فيلم به 5.5

 ،شامل آوردن سـوغاتي، نقـش خـانواده    ،بازنمودهاي فرهنگ ايراني در بارة در اين مرحله،
و بزرگان فاميل در خواستگاري، پذيرايي با چـاي در مراسـم خواسـتگاري و شـرم و      ،پدر

  .شود بحث مي ،ديگر حياي زن و مرد در حضور يك
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  هاي شنيداري و گفتاري مهارت 6.5
را، بـه  ) 8تـا   2هـاي   شـماره (استفاده از فيلم بردي  تواند فنون راه در اين مرحله، مدرس مي

آمـوزان   هاي شنيداري و گفتاري زبـان  تناسب زمان و شرايط آموزشي، براي تقويت مهارت
  .اجرا نمايد

  
  آموزش واژگان 7.5

هـا و اصـطلاحات جديـد، بـه انتخـاب مـدرس،        هاي نمونة زير براي يادگيري واژه تمرين
  .شود مي  توصيه
  معني آن وصل كنيد واژه را به هر 1.7.5

 اصطلاحي را كه تعريف صحيح دارد علامت بزنيد 2.7.5
 يامرزخداب □. 1

 يزنده باش □. 2
 ندارم يحرف □. 3

 واالله □. 4

  بخت رفتن ةبه خان □. 5

  مرده كه كسي براي دعايي ببخشد؛ را او خدا
  عالي ممنون، آفرين،
  ندارم اي علاقه نيستم؛ موافق

  بگويم را راستش بخواهيد؛ را راستش
  رفتن فاميل ديدن به

  ها در ستون ب وصل كنيد هاي ستون الف را به متضاد آن  واژه 3.7.5
 ب الف  
1 .  
2 .  
3 .  
4 .  
5.  

 سرد

 ناقابل

 بستن

 قشنگ

  راحت

 ناراحت
 گرم

  زشت
 قابل

  كردن باز

  غلام. 1
  ناقابل. 2
  كنيز. 3
  قسمت. 4
  كنيز. 5

  )يميقد( زن كار خدمت
  بخواهد خدا كه چيزي خدا، خواست
  ازدواج براي رسمي قرارداد
 )يميقد( مرد كار  خدمت

  نيست قابل است، كم
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 هاي زير كامل كنيد ها را با انتخاب واژة مناسب از واژه جمله 4.7.5
  قسمت، عقد، چشم، تحفه، تشريف، اجازه، سختي، دهان

 برده بوديد؟...................... ايد؟ كجا   كي از سفر آمده. 1
 .كشيده است...................... دخترم مشكل زياد داشته و تا به حال خيلي . 2
 .كنيم  و عروسي را تعيين ...................... توانيم تاريخ  امروز مي. 3
 .شود بست مردم را نمي. ...................... 4
 .اميدمان به شماست. ...................... ما كسي را نداريم. 5

 ها و عبارات مناسب پر كنيد  به صداي فيلم گوش دهيد و جاي خالي را با واژه 5.7.5

  رو كي بذاريم؟...................... هاشم آقا تاريخ : پدر عروس. 1
  .بدين...................... وقت كه شما  هر: هاشم رمضاني. 2
  ......................هرچه زودتر : پدر عروس. 3
  .بدم انجام رو اونا ديبا كه كاره تا چند............ ... ....ندارم يحرف من واالله: يرمضان هاشم. 4
 .كشيده....... ..........فقط اين دختر . زيادي از شما نداريم................ ما كه : پدر عروس. 5

 كاربرد هريك از اصطلاحات درس را توضيح دهيد و مثالي بزنيد 6.7.5

  .چه بگويم كم است، زنده باشي امرز، چشم اميدمان به شماست، هرواالله، خدابي
  
  هاي گفتار و نوشتار تفاوت 8.5

خـاطر    هاي فاحش بين دو گونة گفتاري و نوشتاري زبان فارسي و نيز به به دليل تفاوت
زبان و استاد ايرانـي در بسـياري از مراكـز     آموزان به محيط فارسي دسترسي نداشتن زبان

ها از اهميت ويژه  مند آن ها و آموزش نظام خارج از كشور، توجه به اين تفاوتآموزشي 
هاي اين دو گونه در درس حاضر به شـرح   تفاوت). 1392صفارمقدم، (برخوردار است 

  :زير است
 گفتار

  نوشتار
 ناقابله، تهرانه، مباركه، قشنگه، كاره، ممكنه:»هِ-«

  است، قشنگ است، كار است، ممكن استناقابل است، تهران است، مبارك : »است«

 گفتار

  نوشتار
 رين داشتين، بدين، دارين، اومدين، رفتين، مي:»ين-«

  رويد داشتيد، بدهيد، داريد، آمديد، رفتيد، مي: »يد -«
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 گفتار

  نوشتار
 شون  تون، كنيزياميدمون، چايي:»شون-تون،-مون،-«

  شان تان، كنيزي اميدمان، چايي: »شان -تان،  - مان،  -«

 گفتار

  نوشتار
 شهمونه، نمينشه، بره، باشه، نمي:»ِ ه-«

  شود ماند، نمي نشود، برود، باشد، نمي: »َ  د-«

 گفتار

  نوشتار
عقد ر و، اونا ر و، مردم:»ُ-   ر و،«                      

  ها را، مردم را عقد را، آن: »را«

 )افعال(گفتار 

  نوشتار
 رين   بگم، اومدين، بگن، ميخوايم،نشه، بذاريم، بدين، بدم، مي

  رويد خواهيم، بگويم، آمديد، بگويند، مي نشود، بگذاريم، بدهيد، بدهم، مي

 )ها واژه(گفتار 
  نوشتار

 اون، خونه، ديگه، دهن  

  آن، خانه، ديگر، دهان

 گفتار

  نوشتار
 م، مادرمم، خودمم، يكي دو بارمشما:»َ م-م،-«

  هم، يكي دو بار همشما هم، مادرم هم، خودم : »هم«

هاي گفتار و نوشتار در اين درس قابل ملاحظـه و دشـوار جلـوه     شايد مجموعة تفاوت
درس ايـن   چه از ابتداي كـلاس و در هـر   چنان ،اما به اين نكته بايد توجه داشت كه ،نمايد
  .زحمت خواهد بود ها كم و يادگيري آسان و كم حجم آن ،ها شناسايي و تمرين شود تفاوت
  
 خواندن و نوشتن 9.5

              بازنويسي متن       1.9.5
صورت نوشتاري، چه كامل و   صحنه از شكل گفتاري به گوي هرو هاي گفت بازنويسي متن 

 ـ  بعد، خواندن متن ،ها، و هايي از آن چه گزيده هـاي   تمـرين  رايها با صداي آهسته يا بلنـد ب
 33:43حاضر از دقيقـة  اي از متن درس  نمونة زير قطعه. شود نهاد مي نوشتن و خواندن پيش

 :صورت نوشتاري است  به 34:24تا 

 ني ـا بـا . است دهيكش يسخت دختر نيا فقط. ميندار شما از ياديز توقع كه ما: عروس پدر
. بـرود  كـه  نشـد  قسمت يعني نرفت؛ بخت ةخان به يول بود امرزيب خدا آن عقد در كه همه
 كـه  هـم  شما. باشد راحت بچه نيا ميخواه يم يطور كي. شماست به دمانيام چشم حالا

  .ديدار بچه ماشااالله
 كـم  ميبگـو  هرچـه  كه هم مادرم يخوب از. كنند يم را شان يزيمن كن يدخترها بله،: هاشم
  .هستم شما غلام كه هم خودم. ماند ينم يمشكل گريد. ام گفته
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 ديآمد كه هم بار دو يكي نيا. بست شود ينم را مردم دهان. انشااالله يباش زنده: عروس پدر
  .ديرو يم باهم ييدوتا انشااالله ديآمد كه دفعه نيا. نديبگو ييزهايچ است ممكن ديرفت و

            هاي خواندن      پرسش       2.9.5
  :هاي زير را بنويسيد  پاسخ پرسش

 اش رفته بود؟  هاشم براي چه كاري به خانة زن مورد علاقه. 1
 هاشم چه چيزهايي براي خانوادة عروس برده بود؟. 2
 مورد ازدواج هاشم با دخترش چه نظري داشت؟ درپدر عروس . 3
 كرد؟ چرا؟ عروس بار چندم بود كه ازدواج مي. 4
  اي هستند؟ خانوادة عروس چگونه خانواده. 5

                      اطلاعات مربوط به فيلم      9.5. 3
شـود                                   ً                                   فيلم سينمايي و بازيگران آن معمولا  اطلاعات مفيدي در اينترنت منتشر مـي  هر بارةدر

اساس  هاي سينمايي نيز بر برخي فيلم. عنوان متن خواندن استفاده كرد ها به توان از آن كه مي
رفتة آموزشي استفاده از آن منابع براي خوانـدن   كه در سطوح پيش اند منابع چاپي تهيه شده
  .سودمند خواهد بود

              نگارش تحليلي      9.5. 4
 فـيلم را در هـر  هـاي   آموزان تشويق شوند كه نظر و تحليل خـود از صـحنه   بهتر است زبان

ايـن تمـرين   . ها را تصحيح نمايد جلسه بنويسند تا در كلاس خوانده شود و بعد مدرس آن
  .نيز از نظر مهارت نوشتاري سودمند خواهد بود

  
  گيري نتيجه. 6

امروزه تعريفي جديد از فرايند ياددهي و يادگيري زبان ارائه شده كه نقـش فرهنـگ در آن   
يابي به توانش ارتبـاطي تنهـا هـدف     ديگر دست. گرفته است بيش از پيش مورد تأكيد قرار

عبارتي، توانـايي درك فرهنـگ    به ،آيد بلكه توانش بينافرهنگي يا  شمار نمي   آموزش زبان به
زدن اين آگاهي با دانش زباني نيـز از اهـداف     هاي فرهنگي و پيوند   بيگانه، آگاهي از تفاوت

ضـرورت و امكـان    ،ترتيب، در مقالـة حاضـر    اين  به. شود اصلي آموزش زبان محسوب مي
يابي به توانش بينافرهنگي توأم با توانش زباني از منظرهاي  كاربرد فيلم سينمايي براي دست

  .مختلف بررسي گرديد



 ... زبان و فرهنگ كاربرد فيلم سينمايي در آموزش: آزوفا سينمايي   98

  

ضـمن آمـوزش زبـان فارسـي،      ،هاي سينمايي ايـران  فيلمكارگيري   بهنكتة مهم ديگر در 
تهـاجم فرهنگـي از   . ـ اسلامي در جهـان اسـت   ضرورت شناساندن فرهنگ و تمدن ايراني

ها داشته و ملت  ها و دولت اي ديرينه در تاريخ روابط ملت جو سابقه هاي سلطه ناحية قدرت
هاي سنگيني را متحمل گرديده  نصيب نمانده كه خسارت تنها بي نهايران از اين واقعيت تلخ 

تهاجمي نسـبت بـه ايـران و    طي چند دهه پس از پيروزي انقلاب اسلامي اين روند . است
اهـل دانـش و   . شدت آسيب پذيرفتـه اسـت   ايرانيان قطع نگرديده و چهرة فرهنگي ايران به

در ايـن ميـان،    ،آيند و شمار مي  گويي مناسب در اين عرصه به دار پاسخ فرهنگ و هنر عهده
 هـاي فرهنگـي،   واقعيـت ن كردگيري از شبكة جهاني آموزش زبان فارسي براي مطرح  بهره

توانـد بـه كـاهش              ً         نـواز قطعـا  مـي    اي معقول، مستند و چشم گونه  تاريخي و تمدني ايران به
  .تأثيرات منفي تبليغاتي منجر گردد

كه آموزش زبان و فرهنگ ايراني از طريـق فـيلم سـينمايي را    » آزوفا سينمايي«در مقالة 
بر فيلم بررسـي    سي مبتنيكارهاي كاربرد فيلم سينمايي و تهية برنامة در راه ،كند نهاد مي پيش
 خدا رنگكه در اين مقاله بر مبناي پنج دقيقه از فيلم سينمايي  ،و يك نمونه طرح درسشد 

كردن، شنيدن،    ريزي آموزش چهار مهارت صحبت ، امكان برنامههتهيه شد) 1376مجيدي، (
  .كند   مي چنين آموزش فرهنگ را تأييد خواندن و نوشتن و هم

شده نشان داد كه اتخاذ رويكرد مناسب در كاربرد فيلم سينمايي متـأثر   هاي انجام بررسي
ن اآموزان، طول دورة آموزشي، وجود مدرس ـ  از عواملي چون گروه سني و سطح زباني زبان

چنين در انتخاب فيلم عـواملي چـون نـوع و سـاختار آن، سـطح       هم. مند و غيره است توان
هاي قومي يا زباني و فرهنگي خاص، شفافيت رابطة  هبه گرو   دشواري زباني، پرهيز از اهانت

آموزان، بايد   هاي زبان  بين زبان و وقايع، عدم تداخل كلامي و غيره، با در نظر گرفتن ويژگي
  .نظر قرار گيرند مد در

هـاي    هاي استفاده از فـيلم   اي دربارة قابليت كه مطالعهامر  گرفتن اين نظر در پايان، با در
كه كاربرد اين  شود نهاد مي پيش ،در آموزش زبان فارسي صورت نگرفته است سينماي ايران

ويـژه فرهنـگ، مـورد توجـه اسـتادان و       هاي زبـاني، بـه   يك از مهارت ابزار سودمند در هر
شـده از    اي ارزيـابي   نكتة ديگـر فـراهم نبـودن مجموعـه    . جويان حوزة آزفا قرار گيرد دانش
هاي تدوين برنامة   زبان و فرهنگ ايراني است كه از دشواري          ِ             هاي ايراني  مناسب آموزش   فيلم

هـاي    هـا و گـروه    كاري سازمان رفع اين كمبود به هم. آيد شمار مي  بر فيلم به  آموزشي مبتني
 ،زبانـان از   و متوليان آموزش زبان فارسي بـه غيرفارسـي   ،سو   از يك ،تخصصي عرصة سينما

  .نياز دارد ،سوي ديگر
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  ها نوشت پي
 را بـا انـدك تسـامح بـه    ”C’s 5“ امينه محلاتي، استاد زبان فارسي در دانشگاه پرينسـتون، عنـوان    1.
، اتصـال  )culture(، آيـين و فرهنـگ   )communication(ارتباط : كند نهاد مي پيش» پنج آ«صورت  

)connection(سنجي و مقايسه  ، ارزش)comparison(،  و اجتماعات)communities(.  
  Teaching with Movies guide.pdf »آموزش با فيلم سينمايي راهنماي«. 2

   </.../www.heartlandfilm.org/wp-content>:است دسترس در آدرس نيا به راهنما اف يد يپ ةنسخ
  /http://www.teachwithmovies.org>  < »آموزش با استفاده از فيلم«. 3
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d�Y�½Zf�Z]�½Y�Á{���ºf¨Å�Á�d�Ì]�¶�§��{ºËÁY�²ÀÅ�§,����/¿Y�ÉZÅ|/uYÁ�¹Z/¿Ã�Y|���É�/Ì³
½M�d^�¿�Á�µÂ��®Ë�Z]�ZÅ�d�Y�Ã|»M�ÉÂ¸Æa�Á�ÊËZf�ÁY�½Z]��Ä]��´Ë{�����¾/ËY��Y�Ê/y�]�¹Z¿

�ZÌ¬»�®e�ÊËZf�ÁY�½Âf»��{�ZÅ���d/�Y�Ã|/¿Z»�Ê«Z]�²ÀÅ�§�¾ËY��{�ZÆÀe�Á�|¿|»M����¾/ËY�Ä/]�
�\Ìe�e,�Ê»�ºÆ»�Y��¾f»�¾ËY�½YÂe�Ã�Y|¿Y�ÉZÅ|uYÁ�Ç�Z]�{�Ä¯�d�¿Y{�Ê ^À»�¾Ë�e����{�É�/Ì³

f�Z]�½Y�ËYÊ»�d�{�Ä]�ÊeZ�Ô�Y�½Z�|Å{��Ä·Z¬»�¾ËY��{,�Ã�Y|¿Y�ÉZÅ|uYÁ��µÂ/��É�Ì³,���Ä/¯
�ºf¨Å�Á�d�Ì]�¶�§��{�ºËÁY�²ÀÅ�§�z]�®¼¯�Ä]�,d�Y�Ã|��¦Ë� e�Á�Ã{�]�¹Z¿���ÉZ/Å

Ä¬^��|¿��Á�ÉÂ¸Æa��]ZÀ»�Á�Zf�ÁY��´Ë{�d�Y�Ã|��Ê���]�Á�É|À]���/nÌf¿È����Á�Ê/���]�¾/ËY
Ä¬^��Ê»�Y��É|À]�¯�Ä�Ôy��Ë��c�Â��Ä]�½YÂe{����

uz-a�ti = 8 ǝrǝzu, di�ti = 10 ǝrǝzu, paäa = 16 ǝrǝzu, vîbâzu = 2 frabâzu = 4 

frarâèni = 8 vitasti  = 96 ǝrǝzu, vîbâzu = 2 gâiia = 4 frarâèni, gâiia = 3 paäa = 4 

vitasti = 48 ǝrǝzu , yujiiasti = 2 dax�maiti = 4�snaiiasti = 8 tacar = 16 hâèra. 

Ã�YÁ|Ì¸¯�ZÅ��ºËÁY�²ÀÅ�§Ã�Y|¿Y�ÉZÅ|uYÁ�,���ZÅ�,µÂ��É�Ì³� 

��
���Ä»|¬»��

Ã�Y|¿Y����Ã�Y|/¿Y�ÉY�/]�ÊËZÅ|/uYÁ�¾ÌÌ e�Á�ZÌ�Y�É�ÅZ��cZ�z�»��É�Ì³�������� �� � ��� �� � �� ��� � � �� �� ��� ��� ���� ��� � � �� �� �� � � ��5� � ������Á�½�Á�,µÂ/��¾f§�/³
Ä¬]Z���Ìq��Å�ºnu�{�Y{�Ê¿ÓÂ���ZÌ�]�ÉY��Ê¼Ë|«�Á�¾Ìf�z¿����Ã�Y|/¿Y�ÉZÅ|/uYÁ�¾Ë�/e���É�/Ì³

                                                                                              

������ZË{Zf�Y�Ê´ÀÅ�§�cZ ·Z�»�Á�Ê¿Z�¿Y�¹Â¸��ÃZ´�ÅÁ�a�� � �� � ��� �� ��� ��� �� ��� ���� � �� ���� � � � � �f_goshtasb@yahoo.com��

d§ZË�{�xË�Ze� ���� � �� �� �������
�
������Ë~a�xË�Ze�,� � �� ��� �� ����������
���
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��������{�µÂ���nÀ��ÉZÅ|uYÁZf�ÁY 

��

�z]�Ç�Y|¿Y�µÂ��Æa�|À¿Z»�½Z�¿Y�½|]�¦¸fz»�ÉZÅ���|�Z/��µÂ/��,d�{�ÉZÆÀa�,d�´¿Y�ÉZÀ���Y
Ê¿ZÌ»�d�´¿Y�­Â¿�Ze�l¿�M��d�Y�Ã{Â]�Za�¦¯�µÂ��Á��ZÅ|uYÁ�¾ËY,���¦/¸fz»�{Y�§Y��{�Äq�³Y

�Á�Ã{Â]��Ì¤f»Ä]����d/]Zi�É�Z/Ì »�ÉY�Y{�Á�{�Y|¿Zf�Y��Á�»Y�sÔ��Y��Ã{Â/^¿�����¶/Ì·{�Ä/]�Z/»Y�,d/�Y
½M��Y�½Z�M�Ç{Z¨f�Y�½Z°»Y�Á�duY��Ê��f�{�ÓÂ��Ê¿Z»��Ê���{�,ZÅ�Ê¿��{����¹{�/»�Á�¹YÂ/«Y�{�/¿

d�Y�Äf�Y{�¹Z��Á��Ì�Á�{�]�Z¯�½Â³Z¿Â³���
Ã�Y|¿Y�ÉZÅ|uYÁ�dyZÀ��ÉY�]��/]�,½Zf�Z]�Ç�Á{��{�É�Ì³Ä���Ä/f§ZË��/m���½Zf/�Z]�ÉZ/Å���,Ê/�ZÀ�

Ä]�Äf�Â¿�Á�Ê]{Y�½Âf»�Ä]�ÄmÂe�Ã�ËÁ���d/�Y�É�Á���½Y�Á{�½M��Y�Ã|¿Z»�Z]�ÉZÅ�Á���Ä¸Ì/�Á�¾Ë|/]
Ê»��½YÂeÄf§ZË����Y�ÉZÅ��d�{�Ä]�É|À»ÁM-{����YÄ¿Â¼¿,�Ê»��Ã�Y|/¿Y�ÉZÅ|uYÁ�Ä]�½YÂe����{�É�/Ì³

�Á�ÊËY{Á�½Âf»cY�Âe�Ã�Y|¿Y�ÉZÅ|uYÁ�Ç�Z]�{�Y��Ê¬Ì«{�cZÌW�m�Ä¯�{�¯�Ã�Z�Y�½M�¹Z¿�,É�Ì³���Z/Å
�Å�\ËY���Á�Ê»�¾�Á��®Ë�|ÀÀ¯��½Zf�Z]�½Y�ËY�½Âf»��Y,�Ä]��|À¿Z»�ÊËZf�ÁY�½Âf»�Ã�ËÁ�{Y|Ë|¿Á�Á
½Zf�´¿�Ì¿,�Ê»�]�¾ÌÀq��Ì¿���{�Ä¯�|ËMÃ�Y|¿Y�ÉZÅ|uYÁ�½Zf�Z]�½Y�ËY�Ê»��Z¯�Ä]�Ê¬Ì«{�É�Ì³���Ä/f§�

d�Y���Y��Ê¼Æ»�cZ�Ô�Y�Ä¯�Ê¼Æ»��]ZÀ»��Y�Ê°Ë�Ç�Z]�{Ã�Y|¿Y�ÉZÅ|uYÁ���½Y�/ËY��{�µÂ��É�Ì³
Ê»�d�{�Ä]�½Zf�Z]�ÊËZf�ÁY�¾Æ¯�²ÀÅ�§�,|Å{��/�,ÉÂ¸Æa­�ÂËY�ºËÁY�²ÀÅ�§� 8� ���� �� ��� �� � �,�d�Y����¶/�§��{

Ã�Y|¿Y�ÉZÅ|uYÁ�¹Z¿�²ÀÅ�§�¾ËY�ºf¨Å�Á�d�Ì]�½M�d^�¿�Á�µÂ��É�Ì³�®Ë�Z]�ZÅ���½Z/]��Ä]��´Ë{
d�Y�Ã|»M�ÉÂ¸Æa�Á�ÊËZf�ÁY���ZÅ|uYÁ��Y�Êy�]�¹Z¿��¬§����Á�d/�Y�Ã|/¿Z»�Ê«Z/]�²ÀÅ�§�¾ËY��{

½M��Y�É�iY��z]��{�ZÅ��´Ë{�ÉZÅ�Zf�ÁY�¾ËY�Ä]�,d�Ì¿�d�{��{��Ê»�\Ìe�e�����Y��¾f/»�¾/ËY�½YÂ/e
ºÆ»�Ã�Y|¿Y�ÉZÅ|uYÁ�Ç�Z]�{�Ä¯�d�¿Y{�Ê ^À»�¾Ë�e���{�É�Ì³���d/�{�Ä/]�ÊeZ�Ô�Y�½Zf�Z]�½Y�ËY
Ê»�|Å{��Ã�Y|¿Y�ÉZÅ|uYÁ�Ä·Z¬»�¾ËY��{�µÂ��É�Ì³,��ºf¨Å�Á�d�Ì]�¶�§��{�Ä¯�º/ËÁY�²ÀÅ�§���Y
½M�ZÅ��z]�®¼¯�Ä]�,d�Y�Ã|��¦Ë� e�Á�Ã{�]�¹Z¿���´Ë{�ÉZÅ�Zf/�ÁY�����|/¿��Á�ÉÂ/¸Æa��]Z/À»�Á

Ä¬^��Ê»�Ê���]�Á�É|À]�{Â���]Ä��,Ã|À¯Y�a�cY�Z�Y��m�Ä¸¼m��YZ¬»��Y�Ê�z]���Y�È·��²ÀÌÀÅ�|À»
�½YÂÀ��Z]��Å|À]�Ê»Ân¿�¶�§���Henning, 1942: 235-238��Ç�Z/]�{�Ê »Zm�\¸�»�½ÂÀ¯Ze�,��

Ã�Y|¿Y�ÉZÅ|uYÁ��Z]�{�Z»Y�-d�Y�Ã|�¿�Äf�Â¿�½Zf�Z]�½Y�ËY��{�É�Ì³Ç�Ã�Y|¿Y�ÉZÅ|uYÁ����{�É�/Ì³
²ÀÅ�§��{��Ì¿�Á�Ê»Ô�Y�Ç�Á{�d�´¿Y�É{Y| e�½Y�ËY�Ê»Â«�ÉZÅ���Z¼��Ä·Z¬»�Á�[Zf¯���d/�{��{

d�Y��½Z]���{�ZÅ|uYÁ�¾ËY�Ê¬Ì^�e�Ê���]�²ÀÅ�§�Á�ZÅ�½M�È�ËZ¬»�Á�½Â³Z¿Â³�ÉZÅ���Ç�Á{�Z/]�ZÅ
Ê»�Ä¯�d�Y�Ê�ÅÁ�a�½Zf�Z]�¶Ì¼°e�|¿YÂe��ÅÁ�a�Ç|ÀÀ¯�|�Z]�Ê¿ÂÀ¯�ÉZÅ���

��
�����{�µÂ���nÀ��ÉZÅ|uYÁºËÁY�²ÀÅ�§��

���� ����paäa-
���

paäa-�YÁÃ����Ê/À »�Ä]�ÊËZf�ÁY�d�Y�ÉY��Z/a����ÉZÅ|/uYÁ��Y�Ê/°Ë�Á�����½Y�/ËY��{�µÂ/���nÀ/�



\�Zf�³�Ä¿Y��§������ 

��

½Zf�Z]��paäa-��Za�®Ë���ÊËZf�ÁY�½Âf»��{Ä]����|/À¿Z»�ÊeZ^Ì¯�e��{�ZÆÀe�Á�d�Y�Äf§�¿��Z¯�Ä]�ÊËZÆÀe���>� � ����� ������ ��� � ��� ���� �� � ��� ��� ��� ���� ��� ��� ��
èri-paäa-��ÊÀ »�Ä]�Za�Ä����Ánauua-paäa-��Za�Ä�¿���� 4���Ê»�Ã|Ë{�{Â�������Ä/]�|/¿��½Â/f»��{�Ã�YÁ�¾ËY

pây�d�Y�Ã|��Ä¼m�e���Y��Ä¿Â¼¿èri-paäǝm�|/¿��,� se pây ��{Y|/Ë|¿Á,��
���-nauua-paäǝm�,
|¿���nô pây ��{Y|Ë|¿Á�,�
��,������

��{�ZÆÀeºËÁY�²ÀÅ�§����]Y�]�Y��½M�Á�d�Y�Ã|»M�|uYÁ�¾ËY�ªÌ«{�µ{Z »�5� ��� ���� �� ��� �� � ���� ���� � �� �� ���� ����� ��� ����Ã{�¼��d� ¿́Y�|¿Y���
paäǝm: pây, èiyôn 14 angust� 

paäǝm���ÊÀ Ë�,Za����d�´¿Y��,ºËÁY�²ÀÅ�§�¶�§���|À]�,�����
Ã�Y|¿Y�ºÆ»�ÉZÅ|uYÁ��Y�Ê°Ë��Á{��{�É�Ì³�����¶/¸»�È/¼Å�{�/¿�Á�½Zf/�Z]�½Y��d/�´¿Y����Ã{Â/]

d�Y����{Zf�ÁY,��Ç�YÁangu�ta-��ÊÀ »�Ä]�d�´¿Y����½M��\/Ì¯�e�Z/ÆÀe�Á�,������ ��5� � �� ���� ���� ��darǝãô.angu�ta-���Ä/]
�ÊÀ »�|À¸]�d�´¿Y�ÉY�Y{�,��Ã�Y|/¿Y�|uYÁ�½YÂÀ��Ä]�����Ä/f§���Z/¯�Ä/]�É�/Ì³���|/¿Y�Bartholomae, 

1961:col.130-131, 694���Ê»�Ä¯�½ZÀq�Z»Y��ºÌÀÌ] angust��{§�º/ËÁY�²ÀÅ�������Y�Ê/°Ë�½YÂ/À��Ä/]
d�Y�Äf§���Z¯�Ä]��´Ë{�ÉZÅ|uYÁ�Ç�Y|¿Y�¾ÌÌ e�ÉY�]�Ê¸�Y�ÉZÅ|uYÁ��Ã�YÁ���{�Ä¯�ÉY�Zf/�ÁY���Ä/]

�ÉZÀ »�d�´¿Y��Ã�Y|¿Y�|uYÁ�½YÂÀ��Ä]�Á�Äf§���Z¯�Ä]�É�Ì³ǝrǝzu- ��d�Y�ibid: col. 353��� 

Ä��Z]��]Y�]�d�´¿Y�®Ë�Ç�Y|¿Y���d/�Y�pÀËY�¹�ZÆq�MacKenzie, 1971: 143������|/uYÁ�¾/ËY
Ã�Y|¿Y��Ê»Ô�Y�Ç�Á{��{�É�Ì³��^�Y�����d/�Y��Y�}��¹�Z/Æq�Á�d/�Ì]�®Ë�Z]��]Y�]�Á�{�Y{�¹Z¿������� � ��� �� � �5� � �� � �� �� � ���� ������ ��� ��� �� � �� �� ������Z/]

Ã�Y|¿Y�Ä]�ÄmÂe�Ã�Y|¿Y��Ì¿��^�Y�,�Y�}�cÁZ¨f»��ZÌ�]�ÉZÅ����d/�Y�Äf/�Y{�ÊeÁZ/¨f»�ÉZÅ-�����/]��Ôj/»������ � �0� ��
�Ê�����Y�}��Z�Y����
���Êf¿Z���f»����^�Y�®Ë���
��Êf¿Z����Y�}��Z/�Y��]�Á��f»���LY{Â/�

���
���Êf¿Z���f»����^�Y�®Ë���
��Êf¿Z���Ä^�Zv»��f»Ê»��{Â���,�fÀÌÅ������������
��{ºËÁY�²ÀÅ�§�®Ë�,�Za�����]Y�]�5� ��� ������Ä/¯�Ã|��Äf�¿Y{�d�´¿Y�{���{Á|/u��
�����Êf¿Z/�����/f»
d�Y���Ä�Y�2009: 217���{|�����Ä]�Y���	������¾/ËY�Ä/]�-d/�Y�d/��{���¿�Ä]�Ä¯�Ã{�¯�tÌv�e
\Ìe�e,��Za�®Ë��d^�¿����� ��>� �� �����pÀËY���d�´¿Y�®Ë�Ä]�Ä��pÀËY�¹�ZÆq��,�����Ê/»�®/Ë�Ä]���{Â/����/Ì¿�
ĸ�MacKenzie, 1971: 143���Ê»�Y��tÌv�e�¾ËY�ÉY�]��´Ë{�¶Ì·{��{Ây��Y�½YÂe��º/ËÁY�²ÀÅ�§

{�ÁM�d�{�Ä]���²ÀÅ�§�¾ËY��{�¹Z³��d�Y�Ã|��¦Ë� e�¾ÌÀq���
Gâim: gâm ân î pad widçwdâd 3 -pây ud ân î pad abârîg gyâg frârâst 2 guftag��

gâim����{�Ä¯�½M�,¹Z³{Y|Ë|¿Á�����´Ë{�ÉZm��{�Á�Za��d�Y�Y�§��Ã|��Äf¨³��º/ËÁY�²ÀÅ�§,�
�¶�§���|À]�,�����

\Ìe�e�¾ËY�Ä],���®/Ë��¹Z/³����µ{Z/ »������®/Ë�Á�d/�´¿Y��d/�Y�Y�§����µ{Z/ »�����d/�´¿Y
Ê»�Á�d�Y�d��{Z¿�Ä¯�{Â�,��´Ë{��]ZÀ»��Z�Y��],�Ê»���\/mÁ�Á{��]Y�]�d�Y�Y�§�®Ë�Ä¯�ºÌ¿Y{



��������{�µÂ���nÀ��ÉZÅ|uYÁZf�ÁY 

��

�ZË����d�Y�d�´¿Y�ĸ��¶Ë}�,Ä·Z¬»�¾Ì¼Ågâiia����������/]Y�]�Z/a�®/Ë��/³Y�¾ËY�]Z/À]�����d/�´¿Y
�µ{Z »�ºÅ�¹Z³�®Ë�,|�Z]����µ{Z »�d�Y�Y�§�®Ë�Á�d�´¿Y���Ê»�d�´¿Y�{Â����

 

���� ���� vitasti��
�ÊËZf�ÁY�Ç�YÁvitasti-��ÊÀ »�Ä]�\mÁ�,d�|]����ºf/�Å�¶/�§��{�,��º/ËÁY�²/ÀÅ�§��Ä/]�,widest�

�d�Ì]�¶�§��{�Á�Ã|��Ä¼m�e�µ{Z »�ºf¨Å�Á���d�Y�Ã|��Ã{�¼��d�´¿Y���
Vitasti: [widest] èiyôn 12 angust 

vitasti���d�|]���ÊÀ Ë����d�´¿Y��,ºËÁY�²ÀÅ�§�¶�§���|À]�,�����
�ºÅ�,ÊËZf�ÁY�½Âf»��{�Ã�YÁ�¾ËYÄ]�\Ì¯�e��{�ºÅ�Á�ÊËZÆÀe,�����d/�Y�Ä/f§���Z/¯�Ä/]��vitastîm�

�{Y|Ë|¿Á�,��
���,vitasti���{Y|Ë|¿Á�,�
����|/¿��,���{�Â/»�Á{��/Å��{��widest�-vitasti.drâjah-�,
|¿��widest drahnây ��{Y|Ë|¿Á�,�
��,�
������
�vitasti-,�d�Y�®qÂ¯�d�´¿Y�Á�d���¾Ì]�È¸�Z§�Z]��]Y�]�½M�Ç�Y|¿Y�Ä¯,����Ä/¯�Êf·Z/u��{
�È¼ÅÃ|���Z]�ºÅ��Y�½Zf�´¿Y��½Z/]���{�,|¿Y����Ä/¿ZÌ»�Ç�Á{�ÉZ/Å���ÉÂ/¸Æa��/«��widest��É|¤/��Á��

wyä˒t��½Z]���{�Á��Ê��Z§�ĸ�d¤·��È»Z¿Y|zÅ{�¶Ë}�,�d�|]��,��d/�¸]�����ËÂ/³�Á���½M�ÉZ/Å
d�Y�Ã|¿Z»�Ê«Z]-�Ä¿Â¼¿�ÉY�],��ÊqÂ/¸]��{��gidist�É�/·�,��belest�Ê·Â/§�{�,��bìlesk�Ê¸°Ë�/��,��

waäodÊr¸´À��,��bǝlis��ĸ�¾�u�d�Á{,���������������
�®Ë�d�|]���®Ë�ZË�\mÁ��,����Z]��]Y�]�Á�d� ¿́Y���d�Y�pÀËY��Ì¿�ĸ�MacKenzie, 1971: 143���

����¦/�¿�µ{Z/ »�d�|]�®Ë�����>� � ��� � �� ��� � � ��� ���d/�Y�Y�§����ÊËZf/�ÁY��*frarâèni-�ÉÂ/¸Æa�,��frârâst����Z/Ë���Y��
�ÉÂ¸Æa��âre�n����¹�ZÆq�®Ë�Á�5� � �� � �� ����¹Z³����ÊËZf/�ÁY��gâiia-, �ÉÂ/¸Æa��gâm������ºf/�Å�®/Ë�Á�����5� �� � �� � �����Z/]��
�ÊËZf�ÁY��vîbâzu-ÉÂ¸Æa�,��jud-nây��d�Y����

��
���� ����di�ti-��

�Ç�YÁ��Ydi�ti-�{�|ÅZ��®Ë�ZÆÀe�����d/�Y�Ã|/¿Z»�Ê«Z/]�ÊËZf/�ÁY�½Â/f»����di�tîm �|/¿��,���ŢƠƤºƈĊŗ�
�{Y|Ë|¿Á�,��
����Ã�Y|¿Y�|uYÁ�¾ËY���{�É�Ì³�ºËÁY�²ÀÅ�§�]Y�]����d�Y�Ã|»M��Z¼��Ä]�d� ¿́Y���

Di�ti: di�t, èiyôn 10 angust 
di�ti���ÊÀ Ë�,d��{�� �� ���� � >�����d�´¿Y�ºËÁY�²ÀÅ�§�¶�§�,���|À]�,�����

��{�Ã�YÁ�¾ËY�ÉÂ¸Æa�ÉZÀ »�Á�|¿�ÀÅ�§ºËÁY�²�������Ã|/��Äf/�Â¿�|/¿�Za�Ä/]�Á�ÊËZf/�ÁY��y�Ä]
Ê»�½Z�¿�Y��Ã�YÁ�ÉÂ¸Æa�c�Â���¨¸e��ÓZ¼fuY�Á�d�Y� ��� �� ���� ��� �� �� � �� ��� � � � �� ����0� �� �� ��� �� � ��|Å{��¾´ÀÌ¸¯��dÌ¼�Y�1968: 239����¾/ËY
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�¶ §��Y�ªf�»�Y��Ã�YÁdi�-��½{Y{�½Z�¿��d�Y�Äf�¿Y{����������Ä/]�ÄÌ^/��|/uYÁ�¾/ËY�Ã|/¿�Z´¿��/�¿�Ä/]
vitastid�Y�®qÂ¯�d�´¿Y�Á�d���¾Ì]�È¸�Z§�Z]��]Y�]�,,��{�����Ä/]�d/�´¿Y��Z/Æq�Ä¯�Êf·Zu

Ã|���Z]�d���d�´¿Y�Á�Ã|Ì^�q�ºÅ��µ{Z »��Z^Ë�¬e�Ã�Y|¿Y�¾ËY�-d�Y�� � �� ��0���� ����� �� ���� ����� � ����d�Y�d�´¿Y���
��
���� ����uz-a�ti-��

Ã�Y|¿Y�|uYÁ�¾ËY�É�Ì³ ��{�ZÆÀeºËÁY�²ÀÅ�§�������ÊËZf/�ÁY�½Â/f»��{�É�/´Ë{�|ÅZ/��Á�d/�Y�Ã|»M
{�Y|¿���,²ÀÅ�§�¾ËY��{��µ{Z »�|uYÁ�¾ËY��d�Y�d�´¿Y����

Uza�ti:  ul-a�t, èand 8 angust 
uza�ti��ul-a�t,���Ç�Y|¿Y�Ä]���d�´¿Y�ºËÁY�²ÀÅ�§�¶�§�,���|À]�,�����
�Ä¼¸e�Z]�1961: col.410��Ç�YÁ���ÊËZf�ÁYuza�ti�����h/¿R»�º/�Y��Y�Y������>� � � ��� � ��� ����uz-a�ti-���d/�Y�Äf/�¿Y{��

h¿R»�º�Y�Ã�YÁ�¾ËY�¹Á{��z]*a�ti- ��Ä¯�d�YÄ]���{�ÊËZÆÀeZf�ÁY���\/Ì¯�e��{�Á�Ä/f§�¿��Z¯�Ä] 

a�ti.masah- ���®Ë�Ê³��]�Ä]a�ti���ĸ�{Y|Ë|¿Á,����
���-½Zf�´¿�Ì¿,����
�����Ê/»�Ã|/Ë{��{Â/���
�Ìa�ÉY�]��|¿Á>� ��uz- ��Ç�YÁ��{uza�ti- �Ê»�ZÀ »�Á{����,|/��¶/WZ«�½YÂe����­Â/¿�,�/��,ÓZ/]���Á���,�eÓZ/]

�e�]���ĸ�Klingenschmitt, 1968: 239����|ËZ�a�ti-�����º/Å�Ä/]�d/�´¿Y��ZÆq�ÉZÀÆa�Ç�Y|¿Y�Ä]
�Ã|Ì^�q�Henning, 1948: 69��Á uza�ti- �������Z/e�Ä]Z^/��d/�´¿Y�­Â/¿��Y�d/�´¿Y��ZÆq�È¸�Z§

Ã|���Z]�ºÅ��Y��Ô»Z¯�½Zf�´¿Y�Ä¯�Ê»Z´ÀÅ�,d�Y�Ã{Â]�®qÂ¯�d�´¿Y�� � �� ���� � �� ��0� ����� ��� � ���� ��� ��� �� ��� � ���� � ��� � � ��� � � ���|¿Y������µ{Z/ »�Ã�Y|/¿Y�¾/ËY
���]Y�]�Á{�5� ��� ��� �a�ti-�d�Y���Ä]�Ç|Ì¬��²ÀÌÀÅ�1948: 69�,�ÊËZf�ÁY�Ç�YÁ�a�ti-��ÊÀ »�Ä]�����Z/Æq�ÉZ/ÀÆa
d�´¿Y�d�{�¦¯�,�palm�����Z]�{�¨»�c�Â*a�ta-����{�Ä¯Zf�ÁY�d�Y�Ã|¿Z¼¿�Ê«Z]��,��Z^e�Y
{�Y{���{|�eight��dË�°�À���aṣṭ, aṣṭaúÊËZf�ÁY�-��a�ta�¾Ì/eÓ�-��octo����d/�Å���|/¿Z»�Z]Ç�

�d�Y�Ê¿Zf�Z]�ÉZÀj»�d·ZuÄ¯�d�Y�Ã|»ZÌ¿�d�{�Ä]�½M�{�¨»�c�Â���ÊËZf�ÁY�Ç�YÁ�Áa�ti-���Z/]
d�Y��Â]�»�Ã�YÁ�¾ËY�{�¨»�c�Â���|���Z^e�Y�{eight��Z]����d/�{�¦/¯�,d�´¿Y��ZÆq�ÉZÀÆa

�palm���Ê»�Y���{|���Z^e�Y�Z]�½YÂefive��lÀa��Ã�YÁ�Z]��ÉZÅfinger��Áfist����Ê/�Ì¸´¿Y�½Z/]���{��Ì¿
�|ÅYÂ��¾ËY�È¼Å�Á�{�¯�Ä�ËZ¬»�P�À»Ê»�¹Â¸ »�Y��{Y|�Y�ÊËZaÁ�YÁ|ÀÅ�¹Z�¿�|ÀÀ¯���

Ã�Y|¿Y�|uYÁ�Á{�¾ËY��É�Ì³�a�ti�Á�uza�ti��{�{�]�Z¯�ºË|«��{Äf�Y�|¿Y-����Ä/¿Â¼¿�ÉY�/],���¶/ËY��{
É�ZÌfz],��Y��Ê·ÁY���{� 8����Y��Ê»Á{�Á�d��́ ¿Y�Zq� � 4� ��� �����Ê/»���|/Àf¨³��Ê/¼Ë�¯,��������������µZ/¼fuY

�Ä¯�d�Y�¾ËY��´Ë{uza�ti-�]�Y|¿Y�ÄÇ���d/�Y�d/���­Â¿��Y�d�{�Ê¸yY{�Ç�ZÀ¯�È¸�Z§,���Ê/f«Á
d�Y�Ã|���Z]�d���d�´¿Y�Ä¯����]Y�]�Ã�Y|¿Y�¾ËY���ZË�d�´¿Y���Ê/»�Á�d�Y�pÀËY���Y��½M�½YÂ/e

�µ{Z »shaftment��Ä¿ZÌ»�Ê�Ì¸´¿Y�Á�½Â�¯Z�Â¸´¿Y�½Âf»��{��{Á|u�Ze����������Ä/]�Ä/¯�d/�¿Y{
Ã�Y|¿Y�c�Â��¾Ì¼Å�Ê»�É�Ì³��Z]��]Y�]�Á�Ã|���d�Y�d�´¿Y���
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��
���� ����gâiia-��

�ÊËZf�ÁY�Ç�YÁgâiia-��ÊÀ »�Ä]�¹Z³��Ã�Y|¿Y�ÉZÅ|uYÁ��´Ë{��Y���{�Ä¯�d�Y�µÂ��É�Ì³��²/ÀÅ�§
ºËÁY��µ{Z »��Ë�Za�Z��d�Y�Ã|»M��Z¼��Ä]�d�Y�Y�§���

Gâim: gâm ân î pad widçwdâd 3-pây ud ân î pad abârîg gyâg frârâst 2 guftag��
gâim���,¹Z³½M���{�Ä¯{Y|Ë|¿Á�����´Ë{�ÉZm��{�Á�Za��d�Y�Y�§��Ã|��Äf¨³���º/ËÁY�²/ÀÅ�§�,
�¶�§���|À]�,�����

Ç�YÁ�ÉY�]gâiia- ��ÊÀ »�Ä]��¯~»�º�Y�¹Z³����{�É�´Ë{�|ÅZ�ÁYZf����Ã�YÂ/¼Å�Ã�YÁ�¾ËY�,ºË�Y|¿
Ã�YÁ�¹Á{��z]�½YÂÀ��Ä]���������/«�,d/�Y�Ä/f§���Z/¯�Ä/]�\/¯�»�ÉZÅx�va�.gâiia-, dasa.gâiia-, 

èri.gâiia-, èrisata.gâiia-, pancâsata.gâiia-, panca.dasa.gâiia-, nava.gâiia-, vîsata.gâiia-���
��{ºËÁY�²ÀÅ�§,��Y�}�Á{�Y��¹Z³�Ä¯�,|¿����Ì�¨e�¹Á{��z]�ÉY�]� �� � �� � ��� �� �� �� ���� �� �5� �� ���� � � �� � ��� �� ����d/�Y�Äf/�¿Y{,���É|ÅZ/�
ºË�Y|¿-�µÁY��z]�ÉY�]�Z»Y,��Y��¹Z³�®Ë�Ä¯����«�,d�Y�Äf�¿Y{�Za{Y|Ë|¿Á�,�
����

kaèa açuuô.gâim yaèa èripaäǝm (Zand: èiyôn çk gâm? èand sç pây) 

�����.¹Z³�®Ë�d�Y�Ã�Y|¿Y�Äq����Ç�Y|¿Y�Ä]���Za�d�Y�����
*frârâèni-��Ç�YÁ��ÊËZf�ÁY�c�Â���� �� �5� ���� � ��� � � �frârâst���{�Ä¯�d�YÁYZf��Ä]�����Ä/°¸]�Ä/f§�¿��Z/¯�Ä]�ÊËZÆÀe

��\Ì¯�e��{�5� ��� ��� �frarâèni.drâjah-�Ê»�Ã|Ë{��Z]�|Àq���{Â/��ĸ��{Y|/Ë|¿Á�,�
����Á��,��½Zf/�´¿�Ì¿�,
��
������Ç�Y|¿Yfrârâst�Äf�¿Y{��Y�}�®Ë�µ{Z »�Y��������Ê¿Z/Ì»�d/�´¿Y�­Â/¿�Z/e�l/¿�M�È¸�Z§�Ä¯�|¿Y

d�Y���Ä¿ZÌ»�Ê��Z§�½Âf»��{�½M��´Ë{�¹Z¿âre�n�����f/�ÁY�c�Â/��Ä/¯�d/�Y�½M�ÊËZ�arǝèna-���
��{��Z]�®Ë�ZÆÀeZf�ÁY��Ã|»M�ĸ�ºËÁY�²ÀÅ�§�¶�§�,��|À]�,���Ã�Y|¿Y�{�]�Z¯�Á��{�Y|/¿�É�Ì³����{
�Ê»Ô�Y�Ç�Á{���Y���������ÉÂ/¸Æa�Ç�YÁ�Ç|/¿Z»�Z]�,Ä/f§���Z/¯�Ä/]��/Ì¿�Ê¿Y�ËY���}�½M��]Y�]�Ä¯âre�n�

d�Y����fÀÌÅ����������,������®/Ë�Ä/¯�Á�/�y��Z¿�È/f¨³��Z�Y��]���®/¸»��/³�����{Á|/u���
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Êf¿Z���f»���Y����Y�®Ë�Ç�Y|¿Y�,d�Y�Äf�¿Y{���Y��]Y�]�ºÌ¿�Á�®Ë�Y��{��{Á|u����Êf¿Z/�����/f»
d�Y�Ã{��¾Ì¼ze�������Ã�Á{�½M���/´Ë{�ÉZÅ|/uYÁ��Z/�Y��/]�,��Y�®/Ë�ZË�d�Y�Y�§�®Ë�Ç�Y|¿Y������������ � � �� ��5� � �� �� �� � � �� �� �� ��� � ��� � ��� � ����� � �� �� ��� ���� �� ��,�

�\mÁ�Á{�Z]�d�Y��]Y�]�widest����¾ËY�]Z/À]�Á�����d/�´¿Y�Bartholomae, 1961: col. 1021�-
�Ì¿�ĸ��,�fÀÌÅ���������¶Ë}�,��^�Y��Ê»��Z^Ë�¬e�Ä¯�,� ��0���� ���� �����{Â���
���Êf¿Z����/f»�����Y��Ã�Y|/¿Y�¾/ËY

�É�À°»�1971: 143��d�Y�Ã{Y{��Ì¿-������/��Á�cÂ/§�®/Ë�µ{Z »�Y���Y�}�ZË�d�Y�Y�§�®Ë�ÉÁ
�pÀËY��ZË���pÀËY���½Z¼Å�Ä¯�Äf�¿Y{����ZË�d�´¿Y��
���Êf¿Z��d�Y��f»���

��{Zf//�ÁY��ĸ�{Y|//Ë|¿Á�,�
����Á�������,����//]Y�]�Á{���5� � �� ��� �frarâèni.drâjah-���®//Ë�µ{Z// »
frabâzu.drâjah-������/]Y�]�d/�Y�Y�§��Z/Æq�Á�-d�Y�ÄÀÌ��½ZÌ»�Ze�½Zf�´¿Y�­Â¿�È¸�Z§�Ä¯�d�Y

�Z]�d�Yvîbâzu-, vîbâzu.drâjah-��ĸ�{Y|Ë|¿Á�,�
����Á�
���/Ì¿�-�ĸ�Bartholomae 1961: 

col.985, 1921, 1448��,�®Ë�ÊÀ »�Ä]��Z]���fathom������®/Ë�½Zf/� ¿́Y�­Â/¿�È¸�Z§�Ä¯���Y�d/�{
Ê»Z´ÀÅ�d�Y��´Ë{�d�{�½Zf� ¿́Y�­Â¿��Ä¯��d�{�Á{]�ºÅ��YÃ|���Z�|¿Y����Z]��]�Y��Ä�Ê¯�e�kÔ«��

]�Á�Ä�Ê]����Z]��Ê»�|ÀËÂ³��ĸ�d¤·�»Z¿È�Y|zÅ{�¶Ë}�,��Z]�����|¿���{�{Y|/Ë|¿Á�,�
����Á�
���Ç�YÁ
�ÊËZf�ÁYvîbâzu-��Ä]jud-nây��Ájud-bâzâ��d�Y�Ã|��Ä¼m�e�Jamasp 1907: 261, 375����

\Ìe�e�¾ËY�Ä],�Ê»�{�¯�ºÌ��e�¾ÌÀq�Y��ZÅ|uYÁ�¾ËY�È�]Y��½YÂe���
vîbâzu = 2 frabâzu = 4 frarâèni = 8 vitasti = 96 ǝrǝzu 

vîbâzu = 2 gâiia = 4 frarâèni 

gâiia = 3 paäa = 4 vitasti = 48 ǝrǝzu 
��
���� ����*aç�â-��
�Ç�YÁaç�â-�Ä]����{�ÊËZ/ÆÀe�Zf/�ÁY���,d/�Y�Ã|/»ZÌ¿����ÁY�\/Ì¯�e�Á{��{�Z/»Y��ÊËZf/�aç�ô.drâjah- ��Á

aç�ô.drâjahiiâ-,��ÊÀ Ë��®Ë�ÉY�Y�{�Ä]aç�â�,���{{Y|Ë|¿Á��Á½Zf�´¿�Ì¿������d/�Y�Ä/f§���Z/¯�Ä/]
�ĸ�Bartholomae, 1961: col.35����Ç�Y|¿Y���Ê/¼¿�Y��|/uYÁ�¾ËY�ªÌ«{��ºÌ/¿Y{����{���º/ËÁY�²/ÀÅ�§

d�{��{�Z»Y�,Ã{Â]�Äf§���Z¯�Ä]�½M��{�Ã�YÁ�¾ËY�|ËZ��Ä¯�d�Y�Ã|»M�Êe�Z^���ËÂ/¿�����Ê¿Â/À¯�ÉZ/Å
d�Y�Ã{Zf§Y�²ÀÅ�§�¾ËY���

cuuaiti  açt�aiia� èand ân angust 
cuuaiti açt�aiia��Äq���d�´¿Y�½M�Ã�Y|¿Y�ºËÁY�²ÀÅ�§�¶�§�,���|À]�,�����

�¾´À/Ì¸¯���dÌ¼/�Y�Klingenschmitt, 1968: 240����Ã�YÁ�d/�Y�Ã{Y{�µZ/¼fuY�����|/uYÁ�Ä/¯�ÉY
Ã�Y|¿Y�Ê»�½ZÌ]�Y��É�Ì³�c�Z^��¾ËY��{�,Ã{�¯,��YÂÆ�0�� � ��d�Y�Ã|��¥~u���¾´À/Ì¸¯���|u��� � �� ���5� � ����dÌ¼/�Y

d�Y�¾ÌÀq�ÊËZf�ÁY�c�Z^��d��{�c�Â��Ç�Z]�{��+aç�a +yâ �ZË+aç�a +yâ [aç�a] �����
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���� ����gâman-  aṇtarǝièâa- ��
�ÊÀ »�Ä]�ÊËZf�ÁY�c�Z^��¾ËY�½ZÌ»��{�¹Z³�®Ë��d�Y���

yaèa vâ gâm¹ duuaca +dasaca aṇtarǝièâ¹m6: èand 12 gâm î andarag-rawi�n 

ayâb èand 24 gâm î an-andarag-rawi�n 
yaèa vâ gâm¹ duuaca +dasaca aṇtarǝièâ¹m���Ç�Y|¿Y�Ä]����ZË�,½ZÌ»��{�®Ë�¹Z³�����¹Z/³

Êa�Êa�{��ºËÁY�²ÀÅ�§�¶�§�,���|À]�,�����
�c�Z^�andarag-rawi�n���{ºËÁY�²ÀÅ�§�Ê»�Y���ÊÀ »�Ä]�½YÂe�®Ë�½ZÌ»��{�¹Z³���d/�¿Y{��

ÊÀ Ë,�¹Z³��³Y��½ZÌ»��{�®Ë�ZÅ�,|¿Â��Ã{�¼�����Á�¹Z³,���³Y�Ê/a����¹|/«�È/¼Å�Ê/a�{����Ã{�¼/��Z/Å
�,|¿Â������«��Ì¿�-¹Z³gâm î 2-pây rawi�n��ºËÁY�²ÀÅ�§��¶/�§�,����������Ä/¯�d/�Ì¿�¹Â/¸ »

�ZËM���Êa�¹Z³��ZË�Êa�{���Ã�Y|¿Y�|uYÁ�®Ë�½Y�Ì»�,½ZÌ»��{�®Ë�¹Z³����Äf/�Y{�Ê»Z/¿�Á�d�Y�É�Ì³
Ä¿�ZË�d�Y��Ç�YÁ�|ËZ�����{�½M�Ä]��Â]�»�²ÀÅ�§ºËÁY�d�Y�Ã{Zf§Y���ÊËZa�Á{�¹Z³�����nÀ/��ÉY�]

�|uYÁ���ZÅ����µ{Z/ »���ZÅ�®Ë�Á�d�Y�Äf§���Z¯�Ä]��Ì¿����ÊËZ/a�Á{�¹Z/³��Y�/Å�����Ã|/��Ã{�¼/�
d�Y���É�À°»�1971: 143����ÊËZ/a�Á{�¹Z³����µ{Z/ »�Y������Ê/À Ë�cÂ/§�{���{Á|/u���
������/f»

�d�Y�Äf�¿Y{���Ì¿ĸ��¶Ë}�,Ä·Z¬»�¾Ì¼Åhâèra����
��

���� ��hâèra- ��
hâèra-�ÁYÃ��Ã�Y|¿Y�ºÆ»�ÉZÅ|uYÁ��Y�Ê°Ë�Á�ÊËZf�ÁY�ÉY�������Ã{Â/]�½Zf/�Z]�½Y�/ËY��{�µÂ/��É�/Ì³
d�Y����{ºËÁY�²ÀÅ�§����ZÅ��d�Y�Ã|��Ã{Y{�tÌ�Âe�¾ÌÀq���

hâsar èand çwçnag, ast-iz kû paymân wizârçd, hâsr î mayânag pad zamîg, kç 

frasang xwânçnd, 1000 gâm î 2-pây <kç> rawi�n, abâg sazi�n î zamân î hâsar [î] 

mayânag rôz-�abân handâxtag 
�Ä¿Â³|Àq���ZÅ�d�Y��,�Ê·Â«���Ä¯�d�Å��Ì¿�½Z¼Ìa��Ê»��Ì�¨e����Y���/�Âf»���/�ZÅ�,{Â/��������� �� � � ���5� � �� ��� � �,�
�²À��§�¾Ì»���]�Ä¯�ºÅ���,|À¿YÂy�������ÊËZ/aÁ{�¹Z³��d/�Y��������/�ZÅ�,½Z/»���d/�~³�ÉY�/]�,���������5� � �� ��� �� � �>� � � � �� �� � ��
Ä¿Z^��®Ë���Âf»�Ê»�Ã{��¾Ì¼ze��Á��{Â����ºËÁY�²ÀÅ�§�¶�§�,���|À]�,�����

Ã�Y|¿Y�|uYÁ�ºÅ���ZÅ�,\Ìe�e�¾ËY�Ä]��������Á�,½Z/»���nÀ/���Z/Ì »�º/Å�Á�d/�Y�µÂ/��É�Ì³
½ZÀq�¾ËY�Ä¯���Ä/]�|¿���{�ÃZ³�,d�Y�Ã|»M�Zmpaymân���Ã�Y|/¿Y���������/«��/Ì¿�,d/�Y�Ã|/��Ä/¼m�e

hâèrǝm|¿��,��paymân��ºËÁY�²ÀÅ�§�,�¶�§���|À]�,������{�Å|À]��Ád�ËZ����d/�ËZ�Z¿��{
��ZÅ�¦Ë� e,��Ä]½Z»���Ì¿�Á�µÂ���nÀ��|uYÁ�½YÂÀ�,�d�Y�Ã|»M�¾ÌÀq���
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rôz î hâmînîg mahist èand dô rôz î zamestânîg kahist, �ab î zamestânîg mahist 

èand dô �ab î hâmînîg kahist; mahist rôz î hâmînîg 12 hâsar ud �ab 6 hâsar, mahist 

�ab î zamestânîg 12 hâsar ud rôz 6 hâsar, hâsar-ç zamân-ç ud hâsar-iz pad zamîg 

ham çwçnag. 
�Á{�Ç�Y|¿Y�Ä]�Ê¿Zf�]Ze��Á��¾Ë�e|À¸]��]Y�]��ÃZeÂ¯����Ê¿Zf/�»���Á��¾Ë�/e��d/�Y���¾Ë�e|/À¸]�,

�Á{�Ç�Y|¿Y�Ä]�Ê¿Zf�»��\���]Y�]��ÃZeÂ¯��Ê¿Zf�]Ze�\��¾Ë�e��d/�Y����Ê¿Zf/�]Ze��Á��¾Ë�e|/À¸]�-
����\��Á���ZÅ���Ê¿Zf�»��\��¾Ë�e|À¸]�,��ZÅ���ZÅ��Á��Á��������ZÅ��d/�Y���É�/�ZÅ�,
��|uYÁ�Ä¯�d�Å>� � �� �� ��� � ����É��ZÅ��Ì¿�Á�½Z»��Ä¯�d�Å��¾Ì¼Å�¾Ì»���]���Ä/¿Â³���Ã�Y|/¿Y�|/uYÁ���É�/Ì³

d�Y����Å|À]�,���
����-�ĸ��ZÆ],��������������
hâsar î aãrç rôz-�abân pad dwâzdah bahr, çd bahr ud hâsar î keh pad ha�t-dah 

bahr, çd bahr. 

�e|À¸]���ZÅ,��Âq½��Ä¿Z^��������/Æ]�®/Ë�µ{Z/ »�,{Â���z]��Æ]�Ã{�YÁ{�Ä]��Á��������5� � ��� � �� � �� ���� � � �� � ��� � ���� � �� � �� ��� � ���d/�Y�½M��Á�
ÃZeÂ¯���ZÅ��,�e�Ä¿Z^��½Âq��Á������/Æ]�Ã|nÅ�Ä]�����µ{Z/ »�,{Â/���/z]������5� � �� ���� � � �� � ��������/Æ]�®/Ë�����5� � ��� ���d/�Y�½M��

�d�ËZ��d�ËZ�Z¿�,�
�- ĸ���ÂaY{�»,��������������
: duuadasaŋhâèrǝm asti aãrim aiiarǝ!���Á��¾Ë�e|/À¸]������-d/�Y��/�ZÅ��Ê/À Ë���½M

Ä¿Z^���¾Ë�e|À¸]�½M��{��Á��Ä¯��Á��d�Y��,�����±��/]��/�ZÅ���,�/e��	�����/�ZÅ��5� � ������Á��/�Âf»���
����ZÅ5� � ����®qÂ¯���e�d�Y����

����� ]�Y���//�ZÅ���� //8���� �� � �����Ã�Y|//¿Y���Z¼//��������� �� � ��:� �� ��d//�Y���-açtǝm nitǝmǝm hâèrǝm èri.vacahim��

®qÂ¯�Ç�Y|¿Y�¾Ë�e�����ZÅ���Ä¼¸¯�Ä��d�Y���ºËÁY�²ÀÅ�§�¶�§�,���|À]�,���Á�����
Å���ZÅ�¾ËY�]ZÀ]º,��½Z/»��|uYÁ�ºÅ�Á�µÂ��|uYÁ�½YÂÀ��Ä]��Ã�Y|/¿Y�ÉY�Y{�,����½Â³Z/¿Â³�ÉZ/Å

d�Y����{ºËÁY�²ÀÅ�§��Ì¿,��È¸¼m����d/�Y�Ä/¿Â³�|/Àq���ZÅ���Á������]�Y���/�ZÅ���� /8���� �� � ������Ã�Y|/¿Y���Z¼/�������� �� � ��:� �� �
�d�Y���{�Y{�Ã�Z�Y��»Y�¾Ì¼Å�Ä]��®qÂ¯��Ç�Y|¿Y�¾Ë�e������Ä/]�µÂ/��|/uYÁ�½YÂ/À��Ä]���ZÅ��Ç�Y|/¿Y
�¹Z³�Ä���Y�Ä]�½Z»��|uYÁ�½YÂÀ��Ä]�Á�Ç�Y|¿��¾f¨³��Ä¼¸¯�Ä����d�Y�Ã|»M�ºËÁY�²ÀÅ�§��¶/�§�,

���|À]�,���Á������Äf�Â¿��{����ÉY�/]�Ê¿Â³Z/¿Â³�¦Ë�Z e�,ÉÂ¸Æa�ÉZÅ���/�ZÅ�����Ä/]�½M�Ç�Y|/¿Y�Á
d�Y�Ã|»M�µÂ��|uYÁ�½YÂÀ����

hâsr-ç zamân-ç ud hâsr-iz pad zamîg. 

�É��ZÅ�Ã�Y|¿Y�ÉY�]�É�Ì³����¾Ì/»���]��Ì¿�É��ZÅ�Á�½Z»����Ã�Y|/¿Y�ÉY�/]�Á����d§Z/�»�É�/Ì³
d�Å����Å|À]�,��
�����

pas az har sardag-ç juxt-ç andar zamîg ha�t hâsr kç sç frasang homânâg pad çrân-

wçz paydâg bûd.  



��������{�µÂ���nÀ��ÉZÅ|uYÁZf�ÁY 

��

�b�,��Å��Y�Ä¿Â³��¾Ì»���{�Êf¨m�,ÉY��{����²À/��§�Ä��d��{�Ä¯���ZÅ�d�Å��d/�Y��,
�|»M�|Ë|a�lËÂ¿Y�ËY��{�½Z¼Å����
�����

çw hâsr-drahnây ast 4 çk î frasang. 
��ZÅ�®Ë�ÉY�Y�{�Ä],�®Ë�Ä¯���²À��§��¹�ZÆq�� �� � ��5� � �� ��d�Y���½Z¼Å����M
��� 

hâsr-ç pad zamîg frasang-ç hazâr gâm î dô-pây; frasang-ç paymânîg and èand kû 

mard-ç dûr-wçni�n frâz nigerçd, stôr-ç wçnçd, syâhîh andar spçdîh �nâsçd.  
�²À��§�®Ë�¾Ì»���]���ZÅ�®Ë�d�Y��]Y�]�,5� ��� ������������Ä/]��/�Âf»��²À/��§�,ÊËZ/aÁ{��¹Z/³��Y�/Å�������������� � �� � � ���>� �� � ���� ��� � � �5� �� �� �� �

Ã�Y|¿Y��ÉY�d�Y���{�´¿��Y�§�¾Ì]�Á{�É{�»�Ä¯�{�´À]�d�{�Á{��{�Á�����ÊÅZÌ/��,|/ÀÌ]�É�Âf/��,
�|�ZÀ��É|Ìb��¶]Z¬»��{�Y��|Å{��Ì¼e�Á���½Z¼Å����
������

�har frasang-ç kamist 20,000 pây. 

�hâsr-ç drahnây î ast frasang-ç homânâg. 

����Å�¶«Y|u�Ê´À��§���������Za�d�Y���Ã|Ë�³�¹�b�{Y��ÉZÅ,���
������
�����d�Y�²À��§�®Ë�d��{�Ä¯���ZÅ�®Ë�ÉY�Y�{�Ä]�½Z¼Å���
��� 

hâèra wâz-ç î abçstâgîg pad çwâz î pârsîg frasang xwânçnd; 
	
hâèra î 

	
meh 

12000 gâm ud ân î mayânag 10000 gâm ud ân î keh 6 tâ 8000 gâm bçd. 

ZÅÃ�YÁ�����±��]����ZÅ�-|ÀËÂ³�²À��§�Ê��Za��Zf¨³��{�,d�Y�ÊËZf�ÁY�ÉY�� � � ��5� � �� ��� ��� � �� �� � ��� � � ���� ���� �� � ��� � ��� ���� � ��� ���������Á�¹Z/³
���ZÅ�5����Âf»��������Á�¹Z/³���/�ZÅ�5��®/qÂ¯��������Z/e��������|/�Z]�¹Z/³����|/Ì»Y�d/ËYÁ�

½Zf�ÌÅ�ÁÂ�Y� ��� �� 8� � � ��,��
��,�����
�ZÌ¬»�Ç�Y|¿Y��Y�ÉÂ¸Æa�½Âf»�½Z³|À�ËÂ¿�d�Y�|¬f »�²ÀÌÀÅ������ÃZ/³M�½Y|/Àq�ÊËZf/�ÁY�ÉZ/Å

�Á�|¿{Â^¿�½Z�ËY��ÊÅZ³MZ¿�¾ËY�� �� ���5� � �� ����� ��Ä]��ÊËZf�ÁY��ZÌ¬»�½ZÌ]��{�Ã�ËÁ���ZÅ��Ê»�¹Â¸ »���½M�ÃZ/³�Ä¯�{Â�
®Ë�ÃZ³�Á�²À��§�®Ë�Y��Äf�¿Y{�²À��§�¹�ZÆq��|¿Y�Henning, 1942: 235����Ã|/¿�Z´¿���¿�Ä],�

Ã�Y|¿Y�Ê»�Y��Ä¿ZÌ»�Ê¿Y�ËY�½Âf»��{���ZÅ�cÁZ¨f»�ÉZÅ�Ã�Y|¿Y�Z]�½YÂe����½Â/f»��{��Y�}�cÁZ/¨f»�ÉZÅ
Ê»Ô�Y�½M�Ç�Y|¿Y�Ä¯�{�¯�Ä�ËZ¬»,�½Z»��Á�ZÅ�Æ���{�����d/�Y�Ã{Â/]��/ÌÌ¤e��{�,¦¸fz»�ÉZÅ�ĸ�
�,�fÀÌÅ����������������Ê/»�Y��½Â³Z¿Â³���ZÅ�¾Ë|Àq�,|»M�½M��¯}�Ä¯�Ê¿Âf»��Z�Y��]���½YÂ/e
{�¼��]���Ä¯�±��]���ZÅ�������¹Z³��{Á|u��������/f»�����Ä/¯��/�Âf»��/�ZÅ�,��������¹Z/³

��{Á|u�������f»���®qÂ¯���ZÅ�Á�Ä¯������Ze������¹Z³��{�{Á|u������Ze��������/f»��
d�Y���½Zf�ÌÅ�ÁÂ�Y�|Ì»Y�dËYÁ�� ��� �� 8� � � ��� ����� ��� ��,��
��,�����

�Ä¯�d�Å�ºÅ�É�´Ë{���ZÅ������ÊËZaÁ{�¹Z³���{Á|/u�������/f»����d/�Y���²/ÀÅ�§
�,ºËÁY�¶�§���|À]�,��-�Å|À]�,��
��������{��/�ZÅ�¾ËY��º/ËÁY�²/ÀÅ�§�����/�Âf»��/�ZÅ��



\�Zf�³�Ä¿Y��§������ 

��

�hâsr î mayânag���Z»Y�,Ã|��Ã|¿YÂy���/�Âf»��/�ZÅ�Z]���ZÅ�¾ËY�Ç�Y|¿Y,����{�Ä/¯���|/Ì»Y�d/ËYÁ�
�½Zf�ÌÅÁÂ�YÃ|»M,�Ã�Y|¿Y�Á�d�Y�cÁZ¨f»���Y®Ë�d�Y�½M�º�����É�/�ZÅ�Y����Ä/¯�������¹Z/³

Ê»�d�Y�ÊËZaÁ{��Ä¯�É��ZÅ�Z]�½YÂe®Ë���d/�Y�²À��§�¹�ZÆq���Å|/À]�,��M
��,�����/�¿��{�Z/]
�¾f§�³¾ËY��Ä¯����¶«Y|/u�²À/��§��Å��������Z/a���{Á|/u�������/f»���Y�d/������Ã|/Ë�³���ÉZ/Å
¹�b�{Y�,���
����{Y{�d¬]Z�»��c�Â��¾ËY��{,���ZÅ�¾ËY,����Ç�Y|/¿Y�Z/]�{���{Á|/u��������Y�,�/f»

®qÂ¯��´Ë{���ZÅ�Ä��d�Y��e���
��
���� ��dax�maiti- ��

Ã�Y|¿Y�|uYÁ�¾ËY��Z]��]Y�]�É�Ì³�����ZÅ�ÊËZf�ÁY��hâèra-����¦/�¿�Á��>� � ���yujiiasti- ��d/�Y�����Z/^e�Y
��Ã�Y|/¿Y�|/uYÁ��ZÆq���É�/Ì³dax�maiti-, yujiiasti-, *snaiiasti-, tacar-�{���Á�d/�Ì]�¶/�§��

�ºf¨ÅºËÁY�²ÀÅ�§�d�Y�Ã|��¦Ì�Âe�¾ÌÀq���
bi� açtauuaṭ dax�maiti�  yauuaṭ yujaiasti�� 2 ân and da(x)�mçst èand yujçst; 

2 ân and asnast èand da(x)�mçst;  

2 ân and taèar èand asnast; 

bi� açtauuaṭ hâèrǝm  yauuaṭ tacarǝm  2 ân and hâsar èand taèar 
bi� açtauuaṭ dax�maiti�  yauuaṭ yujaiasti������Ç�Y|//¿Y�Ä//]�d//��¼��{�Á{����������� �� � ��� � �� � >� � 8� �� ��®//Ë��

d��mÂË� � 5� � ����d�Y�- 

���Ç�Y|¿Y�Ä]�d��À��Y��� �� ���� ��� � 3�� 3��®Ë���d��¼��{�� � >� � 8��d�Y�- 

���Ç�Y|¿Y�Ä]���r�e��� �� ���� ��� 8� 3��®Ë���d��À��Y�� � 3�� 3��d�Y� 

bi� açtauuaṭ hâèrǝm  yauuaṭ tacarǝm�����Ç�Y|¿Y�Ä]���ZÅ�®Ë���r�e8� 3����d�Y�����²/ÀÅ�§
ºËÁY�¶�§�,���|À]�,�����

�Ç�YÁdax�maiti-,�//]�Ä��//m�º//ËÁY�²//ÀÅ�§��{�,½Zf//�´¿�Ì¿�,��
������ÊËZf//�ÁY�¾f//»��
dax�maçstim��d�Y�Ã|»M�ºÅ����,d/�Y�ÉÂ/¸Æa��y�Ä]�ÊËZf�ÁY�Ç�YÁ�Ê�ËÂ¿�Z]�Ä¯�½M��|¿������� � ��� � � � ��� � �� ��� ���� � ���� �� �� � �� �� ���� ��� ��>� ������Z/]

Äf�Â¿��{�Ê¿Â³Z¿Â³�ÉZÅÔ»Y�Ê»�Ã|Ë{�ÉÂ¸Æa�ÉZÅ����Ä/¿Â¼¿�ÉY�/]�,{Â/�,����/«ƤƠŨƤƇ�ŢºƌƛŶưŨ�ř�

ƅËÌĪĥ�ƜŽŢƋ�ř��½Zf�´¿�Ì¿�,��
����,ƅĪŢƌƛŶưŨƣ�ř���½Zf/�´¿�Ì¿�,��
���,�ŦºƤƟ�ƜŽ�ŢºƋ�ř����[Z/f¯

�ºf�Åc�°ÀË{,�ĸ�Madan, 1911: 707����
¾´ÀÌ¸¯��dÌ¼�Y�1968: 242���Ä�Y�Á�2009: 219�Asha,��YÃ{Y{�µZ¼fu���Ä/¯�|/¿Y,���Ç�YÁ��|/À¿Z»����� �� �>� � ���
yujiiasti- �,��Ì¿�Ã�YÁ�¾ËY�¹Á{��z]yasti-���¶ §��Y5� � ��� �yat- ����½{�/¯�\/e�»�,½{�¯�¦��Ä]���



��������{�µÂ���nÀ��ÉZÅ|uYÁZf�ÁY 

��

¾ËY��{�Á�|�Z]���c�Â��Ä]�|ËZ]�Y��½M��Ì¿�Zm�>� � � � �� ��� ������ �� ��� �����+dax�maiiasti��{�¯�tÌv�e�����Ã�YÁ�¾/ËY�|/¿�
�c�Â/��Ä]�Y�dax�mçst ��Kotwal and Kreyenbroack, 2003: 238, 278��Áda�mayast �

�Asha, 2009: 219��Ã{�¯�Ê�ËÂ¿YÁM�|¿Y���
��
����� � ����yujiiasti-��

�Z]��]Y�]�����/�ZÅ�ÁÇ�Y�yujiiasti- ,��/]�Ä���/m��º/ËÁY�²/ÀÅ�§��{�,�{Y|/Ë|¿Á�,��
����yujiiastim�,
|//¿��tsijUY��-½Zf//�|]�ÌÅ�,�
���yujaiiasti�|//¿��,��ƥ�ġ�ŢººƌŨƤƇ�ř��,½Zf//�´¿�Ì¿�,��
���

�yujuiiastôi�|¿��,��ƥ�ġ�ŢƌŨƤƇ�ř����d/�Y�Ã|/»M������c�Â/��Ä/]�Y��Ã�YÁ�¾/ËY�|/¿�dax�mçst �
�Kotwal and Kreyenbroack, 2003: 238, 278��Áyujyast ��Asha, 2009: 219����Ê/�ËÂ¿YÁM

Ã{�¯�|¿Y��Ã|¿�Z´¿,���º/Å�,Ã�YÁ�¾/ËY�ÉÂ¸Æa�ÉÔ»Y�Á�ÊËZf�ÁY�c�Â��Ä]�ÄmÂe�Z]������Z/´¿�¾Ì/Àq
��{�½M�|¿�Za{Y|Ë|¿Á�,��
���,yujçst��Ìa�|¿��Ç�YÁ�Ê�ËÂ¿YÁM�ÉY�]�Y��d�Y�Ã{Y{�{ZÆ¿���

��
����� � ����*snaiiasti-��
�µ{Z »����ZÅ����{ºËÁY�²ÀÅ�§ZÆÀe�,��d/�Y�Ã|»M�Ã�YÁ�¾ËY�ÉÂ¸Æa�c�Â������ÊËZf/�ÁY�c�Â/�
�Ç�YÁŎƤƈƛ�Ţƌƛ�ř�¾f»��´Ë{��{������d/�Y�Ã|/¿Z¼¿�Ê«Z/]��/Ì¿�ÊËZf/�ÁY�ÉZÅ�����c�Â/��{�Y{�µZ/¼fuY

����Ã�YÁ�Ä/]�Ä/mÂe�Z/]�,½M�ÊËZf/�ÁY����¾Ì/�Ìa�ÉZ/Å�dax�maiti�, yujaiasti��, *snaiiasti- ��|/�Z]
�Klingenschmitt, 1968: 242�����«��Ì¿�ÉÂ¸Æa�Ç�YÁ�ÉY�]ŎƤƈƛ�ŢƋ�ř��ºf�Å�[Zf¯��{��c�/°ÀË{
�Madan, 1911:707������

��
����� � ����tacar-��
�µ{Z »����ZÅ����Z�Y��]��º/ËÁY�²/ÀÅ�§�����µ{Z/ »���r�e�,����5� � �� ��� /8� 3���������d/�Y�d/��À��Y��¦/�¿�Á��/�ZÅ��������� � ��� � 3�� 3��>� � ��� �� � ������

�Ç�YÁ�ÊËZf�ÁY�c�Â�Ģţ�ũ�ºÅ��d�Ë��{�¾ÌÀq�
����ÊËZf�ÁY�¾f»��tacarǝ��d�Y�Ã|»M���Ç�YÁ
��Z¯�Ä]���ZÅ�Á{�µ{Z »�Ä¯�É�´Ë{�ÊËZf�ÁY�Âe���q�,d�Y�Äf§��� �5� 8� ��� � ��� �����ÊËZf/�ÁY��èarǝtu-�����Ä/¯�d/�Y

��\Ì¯�e��{�5� ��� ��� �èarǝtu.drâjah-��Âe�q�®Ë�ÉY�Y�{�Ä]����{�ºm�½Zf�Y{���{Y|Ë|¿Á�,��
�������Z/¯�Ä]
��Ìv»�Ç�Y|¿Y�Á�Äf§��ºm����Á� � �5� 8���Ã|ÌnÀ��½M�®¼¯�Ä]�Y��|¿Y���

Ã�Y|¿Y�|uYÁ�lÀa�¾ËY�È�]Y��Y���yM�É�Ì³,���Z�Y��]�Ä¯���ZÅ���Ã|/��ÄfyZ����Ê/»�,|/¿Y���½YÂ/e
{�¯�ºÌ��e�¾ÌÀq����

yujiiasti = 2 dax�maiti = 4 �snaiiasti = 8 tacar = 16 hâèra 
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��

������ÄnÌf¿� � �����É�Ì³� � ����
Ã�Y|¿Y�ÉZÅ|uYÁ�Ê���]���{�µÂ��É�Ì³Zf�ÁY���Ê/»�½Z/�¿�½Y�ËY�Ê¿Zf�Z]�½Âf»��´Ë{�Á���|/Å{

���Ê/°Ë�,d/�Y�Äf§���Z¯�Ä]��´Ë{�ÉZÅ|uYÁ�dyZ��ÉY�]�Ê¸�Y��ZÌ¬»�Á{�Ä¯��d/�´¿Y���Á
�É�´Ë{���ZÅ���Ã|��ÄfyZ��½M��Y�Ä¯�ÊËZÅ|uYÁ�Á�d�´¿Y��ÓZ¼fuY�� � �� �� �� �� ��� ��� � �� ��� � � �� �� �� � � ���0� �� �� ��Ã�Y|¿Y�ÉY�]�|¿Y���É�/Ì³

Ê»��Z¯�Ä]�ÃZeÂ¯�¶�YÂ§�Á�¹Z�mY�µÂ��Äf§��|¿Y������/�ZÅ��Z/�Y��]�Ä¯�ÊËZÅ|uYÁ�Á���ZÅ�Á
Ã|��ÄfyZ��Ã�Y|¿Y�ÉY�]�|¿Y���Ê¿ÓÂ/��¶/�YÂ§�Á�d§Z�»�É�Ì³����²/ÀÌÀÅ�1942: 235-236��

|uYÁ�d�Y�|¬f »�Ã�Y|¿Y�ÉY�]�Ä¯�ÊËZÅ�����Ê/»��Z/¯�Ä/]�ÃZ/eÂ¯�¶�YÂ§�É�Ì³��Ä/f§���|/¿Y,��|/À¿Z»� �
uz-a�ti �,di�ti �,paäa��m�Á�½M,�Ã�Y|¿Y�ºf�Ì��Z]�É�ZÌ�]�dÅZ^��Ê¿Z¿ÂË�É�Ì³���//��Ê/»Á�

�����Ä/¯�ÊËZÅ|/uYÁ�Z/»Y�-d/�Y�Äf§ZË�kYÁ��½Y�ËY��{�Ê¿Á|¬»�½ZveZ§�È¸Ì�Á�Ä]��ÓZ¼fuY�Á�{�Y{���������� � �� ��� � � �� ��� ���� � ��� ������ �� � �� �� ���� � �� �� � ���� �� ����� ��� � �� ��0� �� �� ��� �� � ��
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uz-a�ti = 8 ǝrǝzu 

di�ti = 10 ǝrǝzu 

paäa = 16 ǝrǝzu 

vîbâzu = 2 frabâzu = 4 frarâèni = 8 vitasti = 96 ǝrǝzu 

vîbâzu = 2 gâiia = 4 frarâèni 

gâiia = 3 paäa = 4 vitasti = 48 ǝrǝzu  
yujiiasti = 2 dax�maiti = 4�snaiiasti = 8 tacar = 16 hâèra 
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  پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگي، شناخت زبان
  134 -  119   ،  93  13                پاييز و زمستان  ،    دوم      شمارة   ،  م   پنج    سال 

 فارسي و روسيهاي  زبانواژه در  معناييتغييرات بررسي 

  *زاده شهرام همت

  **علي مدايني اول

 چكيده
هر زبان، به شـعرا و ادبـا ايـن     لغات گنجينةسازي  ضمن غني ها، واژهمعنايي  تغيير

اي از خويش  دهد كه به كلمات جان ببخشند و ابداع و خلق هنرمندانه امكان را مي
   ي      فارس ـ   و      روسي   ي  ها      زبان      جمله    از   و    ها      زبان      لغات        گنجينة      سازي     غني. باقي گذارند

                                در ايـن نوشـتار سـعي بـر آن        ،    اساس     اين    بر  .      پذيرد    مي       انجام         گوناگون     هاي      شيوه    به
                                                                 روش تحليلي به اين پرسش پاسخ داده شـود كـه چـه فراينـدهايي در         با       است كه 

          در زبـان          لغـات    ة       گنجين ـ       سـازي           و غنـي       سازي       مفهوم                            روند تغيير معنايي واژگان در 
           اسـتفاده      كه،     است    آن    يد ؤ م          هاي موجود                                      روسي و فارسي وجود دارد؟ بررسي نمونه

         عناصـر    و  )       غيـره    و      هـا         ريشـه          تركيـب           گـذاري،          پسـوند          گـذاري،          پيشوند (         ابزارها    از
         يكـي از     ،      سـازي       واژه    در        مشـخص            الگوهـاي         اسـاس       بـر      ها،       تكواژ      يعني          گوناگون،

                سـازي، كلمـات                       شـيوة اصـلي واژه        بـر          افزون  .                   ها در اين روند است           ترين شيوه     مهم
                                 لية خـود بـراي بيـان مفـاهيم                         ، به غير از مفهوم او                                موجود در زبان، در روند استفاده

         مجـاورت     و         نشـيني       هـم                                     گـاه تغييراتـي نيـز، بـه دليـل        .       شـوند                      ديگر نيز استفاده مي
         نتيجـه     در  .      شـود       مـي          ايجـاد          كلمـات     در       سازي،   ي   ساز      واژه                  هاي زبان، در زمان        تكواژ
           نيست بلكه،    ه                              لغات در زبان فقط معلول خلق واژ   ة          سازي گنجين            سازي و غني       مفهوم

                               نيـاز واژگـاني خـود را بـا              توانـد       مـي   ر                         موجود در زبان، گويشـو    ي  ها             با كمك واژه
   .   كند       برطرف       موجود   ي  ها      واژه               تغييرات معنايي 
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  مقدمه .1
 ،هـا  واژه رستاخيزدر اثر خويش به نام  ،2فرماليسم مكتب گذاران بنيان از ،1شكلوفسكي ويكتور

 علـوم  و واژه مختلـف  هاي صورت همين كه است معتقد و داند مي ها واژهشعر را رستاخيز 
سازي  غني .كند رسوخ خواننده جان عمق به بتواند تا كند مي كمك شاعر به كه است بلاغي

يكـي از  . پـذيرد  هاي گوناگون انجام مي ها و از جمله زبان روسي به شيوه گنجينة لغات زبان
) ها و غيـره  گذاري، تركيب ريشه گذاري، پسوند پيشوند(ها، استفاده از ابزارها  ترين شيوه مهم

بر   افزون. سازي است ها، بر اساس الگوهاي مشخص در واژه و عناصر گوناگون، يعني تكواژ
، به غير از مفهوم اولية خود                                            سازي، كلمات  موجود در زبان، در روند استفاده شيوة اصلي واژه

كنايـه از  «: انسان ←حيوان؛ خرس  ←خرس (شوند  براي بيان مفاهيم ديگر نيز استفاده مي
 زبـان  هاي تكواژ مجاورت و نشيني همدليل  بهگاه تغييراتي نيز ). »شخص دست و پا چلفتي

  .شود سازي در كلمات ايجاد مي ان كلمهدر زم
 ةيا به منزل بررسي صرف چنين هم وشناسي  معني ةتوان در حوز ه را مياژو يمعناي تغيير

بـا   واژه معنـاي  تغييـر  نوشتار اين در اساس، اين بر. كردفصل اشتراك اين دو حوزه مطرح 
  .شود يم يمذكور بررس يها در حوزه يقتحق ياصل ةتوجه به مسئل

 

  معناشناسي حوزة در واژه معناي تغيير فرايند. 2
معناي غيرصريح «و  »معناي صريح يا مفهومي«: توان به دو نوع معنا شناسي مي امعن ةدر حوز

 صـريح  معنـاي  به و است نظر مد صريحاشاره كرد كه در اين نوشتار معناي غير »مجازييا 
  .شود مي كوتاه اي اشاره
  
  )اوليهمفهومي يا (معناي صريح  1.2

بـردن    و نـام  چيزي يـا موضـوعي   مفهوم ،آوايي  ةارتباط مستقيم بين مجموع ،معناي صريح
 هـا   هترين وابستگي را با بافـت مـتن و سـاير واژ    معناي صريح كم. استآن از  بدون واسطه

شناس بزرگ روس، معناي صـريح پايـه و اسـاس سـاير       بنا به نظر ويناگرادوف، زبان. دارد
» صـندلي « ةتوان بـه واژ  ، مي براي نمونه. )Виноградов, 1977: 171(معاني يك واژه است 

بـه معنـاي    »روبـاه «واژة نشـينند، يـا    ي است كه بر روي آن مـي ئاشاره كرد كه به معناي شي
  .دارد مفهوم يك رنگ را دربر» سياه«و  ،خوار ي گوشتحيوان
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 )ثانويه(معناي غيرصريح  2.2

معناي غيرصريح يا ضمني معناي ثانويه است كه بر اساس روابط بين مفاهيم مختلف ايجاد 
 مختلـف  بين مفـاهيم يا عملكردهاي مشترك  وجود شباهت .)Лекант, 2005: 10( شود مي
ديگـر   مفهوميا  ء بردن از شي  براي نام يا مفهومي ءنام شي براي استفاده از اي زمينهتواند  مي

پـول  : ارزش بـي . 1: به كار بـرد  اين معاني مجازيدر اين  توان مي را »سياه« ةواژ    ًمثلا . باشد
معناي فرد ه اگر ب ،»روباه« ةواژ. سياه بازار :غيرقانوني . 3قلب سياه؛ : چركين و آلوده. 2سياه؛ 
داشـته باشـد، نيـز     گاه شـغلي دلالـت   اگر بر جاي ،»صندلي« ةچنين واژ و هم ،گر باشد حيله

 .اند معناي مجازي يافته
 ـدر متن، عملكردي  ،يابند كه      ً                         معمولا ، كلماتي معناي غيرصريح مي خـود  نقـش   جـز   هب

 медведь ، واژةبـه عنـوان مثـال   (نـام حيوانـات    در ارتباط با كرداين عملتر  بيشو  دارند
 ،در زبان فارسي ،و »انسان دست و پا چلفتي« ثانوية كه در زبان روسي به معناي، )خرس(
  дубدر زبـان روسـي،   ،   ً  مـثلا  (، يـا گياهـان   )است »انساني با هيكل و شمايل خيلي بزرگ«
اشـاره  » آدم دورو«بـه  ) تربچـه ( редиска و ؛اسـت  »انسان احمق« ثانوية به معناي) بلوط(

 )است» قامت خوشانسان قدبلند و « ثانوية به معناي» سرو« ةكلم ،در زبان فارسي و، ؛دارد
 шляпаواژة  و ؛اشـاره دارد  »ارفتـه آدم شل و و«به  ،در زبان فارسي ،»ماست«   ً  مثلا ، (يا اشيا 

 انسـاني  خصوصـيات  بيان براي است) »لوح ساده انسان« معناي به ،در زبان روسي ،)كلاه(
)Лекант, 2005: 11(.  

كـه    يا هنگامي شود  مي اي كه به شوخي يا طعنه گفته مانند جمله( گاهي در بافتي خاص
ممكن است يك كلمه به معنايي ديگر بيان شده يا حتي با كلمة مـورد   ،)شود خبري بيان مي

  :مقايسه كنيد. نظر گوينده در تضاد باشد
Какой ты внимательный!                       !    چقدر كه تو دقيقي) 1(

Какой ты добр! !                                   چقدر كه تو مهرباني )2(  

ولـي در   ،اسـت » شخص دقيق«به معناي  внимательныйاگر چه كلمة  ،)1(در جملة 
 است »شخص مهربان«به معناي  добр ،)2(؛ و در جملة آمده »پرت حواس«جا به معناي  اين

  .)Розенталь, 1985: 66(به كار رفته است » شرور« ثانوي جا به معناي و در اين
Мы среди волко́в живём. 

  .كنيم زندگي مي) صفت   گرگهاي  انسان =(ها    ميان گرگ در ما )3(
يا برخـي   بيابدهر واژه معني جديد  و كندتغيير  ممكن استمرور زمان  به ها  همعاني واژ
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وقتي از يك كلمه براي بيـان چنـد مفهـوم اسـتفاده      ،اين بنابر ؛دهدبمعاني خود را از دست 
 .گرفته استصورت ) троп/ trope(شود، مجاز 

      مجاز       1.2.2
تواند  ميتوانا  ةبليغ و نويسند ةبلاغت كه گويند بهايمجاز گوهري است از گوهرهاي گران«

 از اين نوع استعمال سرمايه بگيرد و كلام خود را موافق طبع و ذوق و بر اساس يك هـدف 
» و معني را هم به ذهن شـنونده نزديـك سـازد    بياوردزيبا  ،در عين حال ،عالي قرار بدهد و

  .)365: 1368 جرجاني،(
: اسـت  نوشـته  شـعر  فـن  گردد كه در كتاب ميبراولين تعريف از مجاز به ارسطو 

؛ 1337ارسـطو،  (» مجاز عبارت از اين است كه اسم چيزي را بر چيز ديگر نقل كنند«
  .)4 :1385، و ديگران افراسيابي
هاي زبان خود  واژه ةهاي گوناگوني براي غني ساختن گنجين ران هر زبان از شيوهو گويش
هــاي موجــود ممكــن اســت بــه صــورت گســترش  واژهتغييــر معنــاي . كننــد مــي اســتفاده 

)расширение/ extension (سازي يا محدود )сужение/ constriction( كاربرد واژه يا  ةحوز
. در زبـان اعمـال شـود    )e троп/ Trop( يـا گسـترش اسـتعاري    ،توزيع آن، وارونگي معنايي

ها   فراواني از گسترش استعاري واژه بر اساس شباهت معنايي يا كاركرد مصداق بهوران  گويش
  .)110: 1389شقاقي، (افزايند  ميمورد نظر خود  ةكنند و معناي جديدي به واژ مياستفاده 

است كه ذهن را از توجه به معنـي   لازم در تشخيص مجاز از حقيقت، نشانه و سرنخي
ارتبـاط  (» علاقه«اين نشانه و سرنخ . به سوي معني مجازي راهنمايي كندو حقيقي منصرف 

  .شود ناميده مي) و پيوستگي
مشابهت  ةدر زبان و ادبيات فارسي، مجاز به علاق: نويسد باره مي  شفيعي كدكني در اين

مجـاز مرسـل   علايـق  . كننـد  را مجاز مرسـل قلمـداد مـي   علايق را استعاره و مجاز به ساير 
  .)100: 1380(نامحدود و نيز قابل توسعه است 

، مجـاز مرسـل   )метафора/ metaphor(مجاز در زبـان روسـي بـه سـه نـوع اسـتعاره       
)метонимия/ metonymy(     و مجاز جزء بـه كـل و بـرعكس)synecdoche/ синекдоха( 

  .شود تقسيم مي
  استعاره 1.1.2.2

اي خـاص دلالـت    نشـانه استعاره عنصري از كلام است كه به نام طبقه، پديده، عمل يـا  
گـذاري يـا توصـيف     براي نام ،در كنار معناي اصلي و مستقيم خود ،        ِ     اين عنصر  كلامي. دارد



 123   علي مدايني اول و زاده شهرام همت

  

عنصـر كلامـي    هر ،صورتدر اين . گيرد اي ديگر نيز مورد استفاده قرار مي پديدهموضوع و 
. به شكلي، مفهـوم دوم بـا مفهـوم اول ارتبـاطي معنـايي دارد      ،شود كه برابر با دو مفهوم مي

                 ِ                        معناي مجازي مفهوم  دوم و ارتبـاط آن بـا   . استعاره به معناي اولية كلمه اشارة مستقيم ندارد
در علـم  ). 17: 1391مـدائني،  (مفهوم اول سازندة عنصري كلامـي بـه نـام اسـتعاره اسـت      

كه بر اساس وجه شـباهت رخ   را، اي مفهومي بين معاني يك كلمة پرمعنا رابطه ،شناسي واژه
  .داده باشد، استعاره گويند

و كاربرد استعاره » دماغ انسان /بيني«، به معناي нос человека در اين تركيب нос ،   ًمثلا 
بـر اسـاس تعريـف     است؛ كه،» دماغة كشتي«به معناي  تركيب اين در нос корабля آن گونة
و در معناي مجازي به قسـمتي  ) اندامي از انسان(در معناي اصلي خود به يك طبقه  كلمه ،بالا

. اي نـدارد  بـه معنـاي اوليـة كلمـه اشـاره      носاز يك وسيله اشاره دارد وكاربرد استعاره گونـة  
 хвост поезда و در »روباه دم« хвост лисыر كه د »م د « يبه معنا хвост واژة است چنين هم

  .شود يمعني م» انتهاي قطار«
  .اي از هلال ماه است استعارهدر شعر زير داس 

(1) Отсталых туч над нами пролетает          ابرهاي سياه جامانده ةتودآخرين  

      Последняя толпа.                                  كند  ميدر بالاي سرمان پرواز 
     Прозрачный их отрезок мягко тает           آرامي   بهها  اي شفاف از آن تكه
     У лунного серпа́.  (А.А.Фет)     شود مياز نظر پنهان ) هلال ماه( داس در نزديكي

  .اي است از برف استعارهو در اين نثر، گلوله 
(2) Пошёл снег. Всё пространство от земли до неба наполнилось тихим 

шо́рохом. Ветер сперва кружил: то в спину толкал, то с боко́в. Потом наладился 
встречный-в лоб. В ушах засвистело, в лицо полетели тысячи маленьких 
холодных пуль. (В.М.Шукшин) 

 آغـاز، در . خش آرامي شـد  خشمملو از صداي  ،از زمين تا آسمان ،تمام فضا. برف آمد
حالتي عادي  ور هسپس از روب. زد ميگاهي ضرباتي به پشت و پهلوها : باد به چرخش درآمد

سـرد   گلولـة ها پيچيد، هـزاران   گوشآن در ) زوزه(صداي سوت . پيدا كرد و به پيشاني زد
 .آمدصورت ما به پرواز در ويبه س) برف(

 مجاز مرسل 2.1.2.2
 حاصـل گـردد مجـاز    ،هـا  به دليل شباهت بين كاركرد مصداق ،كه را گسترش استعاري

با ترفيع معنايي همراه باشد و معناي جديد بار مثبت داشته  ممكن استكه ، گويند ل ميسمر
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گـاه  . رود به كار مـي  »فرد متواضع«صفت براي  ةكه به منزل) آلود خاك( »خاكي«باشد، مانند 
كـه بـه    »تصـوير «به معنـاي   »تابلو« ةگسترش استعاري با تنزل معنايي همراه است مانند واژ

 ةكلم ـ چنين هم .) 112: 1389 شقاقي،( شود مينيز تعبير  »نما شدن ميان مردم انگشت«معناي 
بـوده اسـت   » كارگر حمـام «به معني  ،در ابتدا ،و» آبگير«و » چرك«به معناي     ًقبلا  كه »شوخ«
  .)36: 1386صفوي، (

بوده و بار معنـايي مثبـت    »فرد شجاع«در ابتدا به معني  лихой ةواژ ،در زبان روسي نيز
چنـين   هـم . را پيدا كرده و بار معنايي منفي يافته است »انسان شرور«كم معني  كمداشته ولي 

 سيروس بود كه در انتهاي ماه جولاي ةنام ستار و روسي، لاتين هاي  زباندر  ،canicula ةواژ
آمـوزان بـه تعطـيلات     شد و اين زماني بوده كه دانـش  در افق ظاهر مي )فصل گرم تابستان(

 )تعطيلات( در زبان روسي معناي امروزي خويش каникулы ةترتيب واژ  و بدين رفتند مي
  .)Шайкевич, 1995: 131( را يافته است

هاي ادبـي و از جملـه مجـاز را بـا دقـت و وسـعت        ادبيات و آرايهشناسان نيز  زبان
 ـ )Saussure( ابتدا سوسور. اند بررسي كرده محـور  «و » محـور جانشـيني  «روابـط   ةنظري

مشابهت وجود دارد و در محـور   ةرابط ،در محور جانشيني. كند را مطرح مي» نشيني هم
ل مجاورت اسـت و در اسـتعاره   بنابر اين نظريه، در مجاز اص. مجاورت ةنشيني رابط هم

هاي استعاري   ياكوبسن در بحث از قطب .)6: 1385، و ديگران افراسيابي(اصل مشابهت 
  :گويد و مجازي در زبان پريشي مي

يعني گذار از هر موضوع به موضوع ديگر،   يابد، كلام در دو جهت معنايي مختلف ادامه مي
تـرين    مناسـب . گيـرد  ها صـورت مـي    آن يا بر اساس مشابهت آن دو يا بر اساس مجاورت

 ةمجازي؛ چه، ادام ةبراي مورد دوم، شيو ،استعاري است و ةبراي مورد اول، شيو ،اصطلاح
 .)همان(يابد  كلام در اين دو جهت به موجزترين وجه در استعاره و مجاز تجلي مي

  :كند بردن به اهميت مجاز ذكر دو مورد زير كفايت مي  براي پي
كار بردن كلمات در معناي مجازي يكـي    لغات محدود است، به ةجا كه داير از آن) الف
  .واژگان در زبان است ةهاي گسترش دامن از راه
را كه دچار  هايي  هدهد كه واژ كاربرد كلمه در معناي مجازي اين امكان را به زبان مي) ب

هاي   كه در جنگ ،»سپر« ةاژمثلا و. اند نوزايي كند  فرسايش معني شده و در زبان از كار افتاده
  .اي از ماشين است افزار بوده و امروزه نام قطعه قديم نام جنگ

 ةگويي و صورتي از سخن است كه بـر اسـاس رابط ـ   نوعي كنايه مجاز مرسل در اصل
او با عرق جبين، «براي نمونه، . شود هاي مجازي و حقيقي ساخته مي شدگي ميان واژه جفت
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شـود خـرج    او با كاري كه باعث عرق كردن جبينش مـي «، يعني »آورد ميخرج خود را در 
  .نشيني وجود دارد   هم ةجا رابط ، در اين»آورد زندگي خودش را در مي

 ـ، از چيزي كه يادآور آن باشـد نـام   »موجود«بردن مستقيم از يك   جاي نام  هب ،اگر ده رب
  .خطي بين چيزها است  مجاورت و وابستگي شده كهاستفاده  ة مجاز مرسل، از آرايشود

، يك ساختمان خاص برابر بـا  »كاخ سفيد دستور حمله به كابل را صادر كرد« ةدر جمل
  .مريكا فرض شده استا ةيا هيئت حاكم» رئيس جمهور«

 وكـه بـا آن    يگريد زيچ يبه جا يزيدر آن، اسم چ ،است كه يادب يصنعت مجاز مرسل
 ،   ًمثلا . رديگ يمورد استفاده قرار م كند، يآن را القا م ايدارد  ينديمااز آن است، با آن ه يجزئ

اسـت   يا نامه شنگن و موافقت مانيگر پ اني، ب)شنگن(لوكزامبورك  يمحل در حوال كياسم 
اروپايي انجاميد و امكان مسافرت بدون رواديـد   كشور نيچند نيكه به برداشته شدن مرز ب

  .بين اين كشورها را فراهم كرد
اگـر قـرار بـود كـه آدم در مـورد هـر       . هاي مهم زبان است يكي از مكانيزم مجاز مرسل

مجـاز   .كـار دشـواري بـود             ً  زدن واقعـا    جزئيات را بگويد حرف ةهمموضوعي همه چيز و 
كـه   دارد نقشـي را » ارتبـاط « ،مجـاز مرسـل  در . واقع اساس ادبيات و هنر اسـت  در مرسل

  .كند بازي مي در استعاره» تشابه«
هاي قابل درك از چيزي به جاي يـك   استفاده از يك مفهوم ساده يا ويژگيجاز مرسل م
كـه بخشـي اسـت در    (» هاليوود«اي و مجازي  كنايه ةكلم ،   ًمثلا . تر از آن است پيچيده ةجمل

                مذاكرات  تهـران  «منظور از و  گر صنعت پخش فيلم در امريكا هم هست بيان) لوس آنجلس
فلانـي  گـوييم   وقتـي مـي   ،يـا . هايي از تهران و روسيه است  افراد يا مقام ةمذاكر ،»و كرملين

اسـت  كسـب كـرده       ِ          مقـام  خـوبي   اين اسـت كـه   خوبي را به دست آورده منظور » كرسي«
  .)ارتباطي نزديك دارد) كرسي(مديريت با صندلي  (

زيـر برقـرار اسـت    ) علايـق ( ةدر مجاز مرسل بين معناي حقيقي و معناي مجازي رابط ـ
  :)73 ،72: 1386مالي روستا، ك(

  شخص و شيء ةعلاق) الف
شـده و   اختراعء  شيشده، نام مخترع به جاي  ليفأبه جاي اثر تمؤلف در اين علاقه، نام 

  :گيرد ميغيره قرار 
  .خوانم ميمن پوشكين 

Я читаю Пушкина. 
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  ظرف و مظروف يا حال و محل ةعلاق) ب
 ـ   عكس وه جاي مظروف و ب  جا ظرف به در اين جـاي اشـخاص   ه نيز مكـان و زمـان ب

  :گيرد حاضر در آن مكان و زمان قرار مي
  .خوردم) سوپ =(من دو بشقاب 

Я съел две тарелки (супа).  

  .ستا جا آن) قوري چاي =(چاي 
Чай там (чайник).  

  .كرد تشويق مي) حضار =(سالن 
Зал аппладировал. 

  به كام استدر كف و معشوق ) پياله مي =(گل در بر و مي 
  سلطان جهانم به چنين روز غلام است

  )حافظ(
  .تر لذتخرده انبان خود به   بزرگان اگرچه لذيذ است،) غذا(= خوان 

  )سعدي(
  همي هر كسي كرد ساز نبرد    و برخاست گرد) ايرانيان= (بر آشفت ايران 

 )فردوسي(

  نماد ةعلاق) ج
  :گيرد قرار مي ،كه اغلب ذهني است ،به جاي يك مفهومنماد جا  در اين
  )عشق (=كبوتر           )صلح (=زيتون  ةشاخ

  مجاز جزء به كل يا كل به جزء 3.1.2.2
  .»جزء«به جاي » كل«بنشيند و هم » كل«جاي  به تواند مي» جزء«مجاز مرسل هم در 

مجاز جـزء بـه كـل     ،در آن صورت ،اگر نام بخشي از چيزي بتواند به كل آن اشاره كند
  :رود كار مي  هتر به هنگام شمارش ب كه بيش است

  )گوسفند =(راس  12
12 голов скота́ (= живонтых) 

و  »نفـر  5جـاي    ده جفـت چشـم بـه   «يا  »جاي بيست سال  بيست تابستان به«هاي  مثال
 ،مريكا استاگر وزارت دفاع  كه يك ساختمان باشد، بيان پيش از آن ،كه» پنتاگون«چنين  هم

  .ندا دستاز اين 
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  انگيزند خيز رست تو بر و من بر تا    آميزندشهر همي فسون و رنگ ) يك(
  )288: 1370 دبير سياقي،(

  .است »مردم شهر«شهر به معناي 
  نستانم هيچ به سليمان) انگشتري(=  نگين آن من

  باشد اهرمن دست او بر گاه گاه كه
  )حافظ(

مجاز مرسل كل بـه   ،در اين صورت ،كند كه ولي گاهي نام كل چيزي به جزء دلالت مي
 :بگوييم ،اگر در زمان بازي فوتبال يا به طور كل در مسابقات ،   ًمثلا . جزء است

  )يعني تيم ايران تيم هندوستان را برد. (ايران هندوستان را برد
    ِ               مردم  روستا است چون  ،مراد از روستا ،روستا مجاز است و ،»!از روستا بپرس« ةدر جمل

  .فريقا استامنظور، مردم » سياه مظلوم استة قار« ةيا در جمل ؛روستا قابل پرسش نيست
  )موي سياهم (=سپيد شد چو درخت، شكوفه دارم سرم 

  و زين درخت، همين ميوه غم است برم
 )خاقاني(

ممكـن  كاربرد واژگـان   ةحوز ،بنابراين، بر اساس وجود مجاز جزء به كل و كل به جزء
هـاي زيـر را    توان مثال در خصوص گسترش معنايي مي. گسترش يابد يا محدود شود است

  :بيان كرد
كم  ولي كم )جزء( شده ابتدا فقط به نوع خاصي از پودر لباسشويي اطلاق مي »تايد« ةواژ
ابتدا فقط به نـوع   »كلينكس« ةيا واژ ؛)كل( شويي گسترش يافته است پودرهاي لباس ةبه كلي

گسـترش  هاي كاغذي  دستمال ةكليكم به  شده ولي كم اطلاق مي دستمال كاغذيخاصي از 
  .يافته است

بـه كـل                ًبوده كه بعدا  )козья шкура( در اصل پوست بز кожа ةواژدر زبان روسي نيز 
  .)Шайкевич, 1995: 133( ها اطلاق شده پوست

  :هاي زير را بيان كرد توان مثال ميشدن معنايي نيز   محدود ةدربار
اگر همين حالـت   ،تر با تخم مرغ كاربرد دارد ولي بيش »گنديده«در زبان فارسي، صفت 

چنـين در زبـان فارسـي     هـم . اسـتفاده كـرد  » فاسدشـده «بايد از صفت  ،به شير اطلاق شود
 ـ هاي سرخ و قرمز مترادف هستند، ولي صفت قرمز نمي صفت كـار    هتواند با اسم شهادت ب
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ند، ولـي صـفت   ا مترادف »سياه«و  »مشكي«كه صفات  يا اين) خط سرخ شهادت ،   ًمثلا (رود 
لعنت بر قلـب   # لعنت بر قلب سياه شيطان(كار رود   قلب بهدر كنار واژة  تواند مشكي نمي

 ،شـده  كه در ابتدا به كل پرندگان اطـلاق مـي   ،»مرغ« ةگونه است كلم همين ).مشكي شيطان
 .خاص دلالت دارد ةولي امروزه فقط به يك پرند

  :فقط با چشم و ابرو كاربرد دارد »مشكي«به معني  карийصفت  ،در زبان روسي نيز
карие глаза /карие  волосы. 

  :گيرد ميفقط با آهك مورد استفاده قرار  »مرده«به معني  гашёныйيا صفت 
гашёный /негашёный известь 

اسـب   ةفقـط بـا كلم ـ   »قرمـز  بهاي مايل  رنگ قهوه«به معني  гнедойچنين صفت  و هم
 )Шайкевич, 1995: 131 : (شود استفاده مي

гнедой (конь\лошадь)  

  
  يند آميزشآفر. 3

ينـد آميـزش   آ، فرشودبايد بررسي  هيند تغيير معنايي واژآيكي ديگر از مواردي كه در فر
اول و هجـاي اول   ةتداخل هجاي آخر كلم ـچه در زبان روسي از آن به عنوان  آن. است
فراينـد  « ،در زبـان فارسـي   شـود،  ياد مي аппликация\гаплологияدوم با عنوان  ةكلم

اي را به قسـمت   قسمت پاياني واژه  چه چنان ،يندآدر اين فر ،شود و خوانده مي» آميزش
كـه از  » عكاشـي «شود، ماننـد   ساخته مي» آميخته«اي  ديگر متصل كنند، واژه ةآغازي واژ

. سـاخته شـده اسـت   » نقاشي«كلمة و بخش پاياني » عكاسي« ةاتصال بخش آغازي كلم
» موذمـار « ةدر واژ ،شده با اين فرايند، معلوم شد كـه  ساخته ةبا بررسي سه واژ ،چنين هم

» آبفـا « ةواژ. بعدي متصل شده اسـت  ةبخش آغازي يك كلمه به كلم ،)مار + موذي =(
آغازي به بخش آغازي كلمه دوم سـاخته شـده اسـت     ةاز اتصال كلم) فاضلاب + آب(
از زايـايي بـالايي برخـوردار     امـروز  اين فرايند در زبان فارسـي ). 109: 1389شقاقي، (

جا چنـد   در اين. ايج بوده استها در زبان فارسي ر واژهولي در گذشته اين قبيل  ،نيست
  :شود نمونه ذكر مي
  )سركه و انگبينـ  سكنگبين (=سكنجبين 
  )باجي + خانم -  خانباجي(= خامباجي 

  )110: 1389شقاقي، ). (آش =با  + سركه (=سكبا 
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  )دان + قند =(قندان 
  :توان به موارد زير اشاره كرد يند در زبان روسي ميآهاي اين فر از جمله مثال

 курский (Курск+ск (-ий))  شهر كورسك اهل

 коричневатый (коричневый+еват)  اي درآمده به رنگ قهوه

 розоватый (розовый+оват)  به رنگ صورتي درآمده

 кисловкский (Кисловк+ ск(-ий))  اهل شهر كيسلوفسك

 таксист (такси+ист)  رانندة تاكسي

 смоленский (Смоленск+ск(-ий))  اهل شهر اسمولنسك

 знаменосец (знамена+ носец)  كنندة پرچم فرد حمل

 близоруки (близо+зорки)  بين چشم نزديك

 шиворот (шея +ворот)  يقه و گريبان

 
  دروغين ةعاميان /يابي ريشهسازي يا  پسينيند آفر. 4

در . يابي دروغين است ريشهسازي يا  هاي زبان، فرايند پسين سازي واژه هاي كوتاه يكي از راه
بر مبناي  ،ران و شود بلكه گويش وندي به پايه افزوده نمي هيچ  ،خلاف اشتقاق هب ،سازي پسين

انـد، بـه    هـاي آشـنايي كـه در ذهـن خـود ذخيـره سـاخته        شباهت ظاهري كلمه با ساخت
ي از بيننـد كـه بـه يك ـ    خود را مجاز به حذف بخشي مـي  ،در نتيجه  ؛پردازند تراشي مي ريشه

سـازند   جديدي مية با كاستن اين پسوند فرضي، آنان واژ. شان شباهت دارد پسوندهاي زبان
  .)107: همان( كه پيش از آن در زبان وجود نداشته است

 ،شناسي  شناسي و زبان دانش لازم در امر ريشه داشتن بدون ،مردم عامي ،به عبارت ديگر
هاي  به خاطر علاقة ناخودآگاه نسبت به تشريح و تبيين كلمات و بر اساس تداعي و شباهت

نظـر شخصـي    ،كند، در ارتباط با پيدايش كلمه چه به ذهنشان خطور مي آوايي كلمات و آن
. سـازند  و گـاهي ناخودآگـاه كلمـه مـي     كننـد                      ً                  خود را اعلام و اصطلاحا  كلمه را شفاف مـي 

شناسي  ريشه هكلممطلع براي يافتن شباهت ظاهري و معناي   ِ         ش  مردم غيراين، به اين تلا بنابر
  .اند  گفتهعاميانه يا دروغين 
نقـص،  «به معناي  изъян، [izyân]كه كلمة  شود   گفته ميشناسي عاميانه،   بر اساس ريشه

كـردن،    خـارج سـاختن، ضـبط   «به معناي  изъять [izyât’]فعل  بابه خاطر شباهت  ،»عيب
و مربـوط   ردكه اين كلمه ريشة ايراني دا پديد آمده است، حال آن از اين فعل ،»كردن  حذف
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 ،هـاي تركـي   اين كلمه از طريق زبـان . هاي اسلاوي نيست به واژگان روسي و از ريشة زبان
وارد زبـان   ،انـد   كـرده فارسي اقتبـاس  ] زيان[ zi yân از كلمة آن را ها هم به نوبة خود كه آن

  .روسي شده است
  ً لا ،مـث . كننـد  هاي جديد استفاده مي سازي براي ساختن واژه زبانان از فرايند پسين فارسي

ــ  «را متشكل از اسم و » قلعي و فضولي«هاي عربي  واژه مانند وام» ييـ «هاي مختوم به  اسم
وند فرضي را جدا كـرده و   هاي بومي، پس به قياس با ديگر ساخت  ساز انگاشته، صفت» يي
در آن زبان از » زاد هم«به معناي » دوقلو«تركي واژة  وام. اند را ساخته» قلع و فضول«هاي  واژه

ران  و گويش. تشكيل شده است» لو«و پسوند )) به دنيا آوردن( فعل دوقماقريشة (» ـ  دوق«
» ...خه، دورو، دوسـر و  دوشـا «هايي مانند  كلمهشباهتي ميان اين دو كلمه و              ًفارسي احتمالا 
در  گاه آغازي واژه همان عدد دو زبـان فارسـي اسـت و    در جاي» دو«اند كه  ديده و پنداشته

  .)    همان( اند ساختهرا » ...سه قلو، چهارقلو و «هاي  قياس با اين واژه، واژه
 جـرايم  « )چوبلـه ( و  ،»سـوبله  پـارك «) سـوبله ( چون هم يكه از آن كلمات ،»دوبله« واژة
  .است امر اين گر يانب اند، شده ساخته نيز »چوبله

خودسـوزي، خودبـاوري و   «جزئـي ماننـد    هاي سه از كلمه» يـ «حذف پسوند فرضي 
ــاور و غوغاســالار«هــاي  و ســاختن واژه» غوغاســالاري هــاي  و كلمــه» خودســوز، خودب

» بـاز و بنـدباز   بـاز، دودوزه  فاميـل «هاي  و ساختن واژه» بازي و بندبازي بازي، دودوزه فاميل«
واژگـاني متفـاوتي از    ةسازي مقول پسينحاصل از  ةواژ. اند سازي هاي ديگري از پسين نمونه

برد كه كدام يك از فرايند   توان پي مي ،ها با توجه به تاريخ ساخت واژه ،فقط. خود دارد ةپاي
  .)    همان(ها دخالت داشته است  سازي يا اشتقاق در ساخت آن پسين

  : ندا  فارسيهايي در اين مقوله از زبان  هاي زير مثال نمونه
را به معناي خداوند گرفتـه و پسـوند    »كمون«در تعريف كمونيست، برخي : كمونيست

  .كردند را بدان اضافه مي» نيست«
را در زبان فارسي  »آورنده خودجوش«روسي سماور به معناي  ةكلم(آور +  سم: سماور
  .)دانستند آور مي  +فارسي سم  ةاز دو ريش
  .)نما و صدنما ايجاد شدند هاي چهل واژهبا توجه به اين تركيب، ( نما + سي: سينما
  .)كه خرپوزه بوده در حالي(بز  + خر :خربزه

 :هاي زير اشاره كرد توان به مثال و در زبان روسي نيز مي
چـرب و  «بـه معنـاي   ، сальный ةواژ ،شناسي عاميانـه، در نگـاه اول   بر اساس ريشه

 сальныйدر ايـن عبـارت   ،»نزاكت و كثيف بيركيك و «و هم به معني  »آلوده از چربي
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рукав сальные волосы )= برگرفتـه شـده از   ) ، آسـتين كثيـف  )كثيف( موهاي چرب
رسد و برخـي   به نظر مي) پيه =( »چربي بدن حيوانات ةلاي«به معناي  салоروسي  ةكلم

نبايد به فقط  ،شناسي به هنگام ريشه ،اند، ولي واقعيت اين است كه شدهدچار اين اشتباه 
 تشابهات آوايي كلمات تكيه كرد بلكه بايد قوانين و عوامل زباني و غيرزبـاني را نيـز در  

نزاكـت و   بـي «به معناي   saleفرانسوي ةاز واژ сальныйدر حقيقت صفت . نظر گرفت
 салоو  сальный هـاي   هدهـد واژ  شـان مـي  دليل ديگري كـه ن . گرفته شده است »كثيف
 ةدر معاني مشابه با واژ сальныйخانواده نيستند اين است كه در زبان روسي صفت  هم

  ).Ушаков: 1940(شود  استفاده مي saleفرانسوي 
сальный анекдот, сальная шутка نزاكتي           بيكثيف، شوخي  ةلطيف  

چون اين بيماري با سـرفه   ،است و »سياه سرفه«معناي  در زبان روسي به  коклюшةواژ
)кашель ( برخـي ايـن واژه    ،همراه است، به اشـتباه)коклюш ( سـرفه  ة را برگرفتـه از واژ

فرانسـوي   ةكه ايـن كلمـه برگرفتـه از واژ    در حالي ؛دهند اشتباهي به آن مي ةدانسته و ريش
coqueluche  و لاتينpertussis است.  

 نيز رخ داده است كه مردم عامي، آن »گير كف«به معناي  шумовка ةچنين اتفاقي در واژ
دانند، ولي در حقيـت   مي »و صدا سر«به معناي  шуметьو  шумرا برگرفته شده از كلمات  

 »كـف  ةكننـد  جمعقاشق «، به معناي Schaumloffelة از زبان آلماني و از واژ шумовка ةواژ
  ).Даль, 1869(وارد زبان روسي شده است 

مشـاهده   ростбиф ةبـزرگ روس، كلم ـ نويسـندة  پوشكين،  آنيگين گنيدر رمان يو
  اسـت   »حيوانـات  ةشـده از دنـد   شـده و بريـده   گوشـت سـرخ  «شود كـه بـه معنـاي     مي

)Пред ним roast-beef окровавленный...  .(اول قـرن   ةجا كه اين واژه در نيم ـ از آن
 يمعنـا  بـه  beefو  »كـردن  كبـاب « يبه معنا roastدر آن،  كه، ،از زبان انگليسينوزدهم 

شـاعر   يو حت ـ(زبانان نامفهوم بوده  اكثر روس يشده و برا اقتباس است،» گاو گوشت«
 ازكلمه را  اين اند كوشيده يبرخ) در شعر خود آورده است ينكلمه را با حروف لات ينا

 توضـيح  فعـل  ايـن  اساس بر را آن معناي و بدانند »كردن  خرد« يبه معنا разбить فعل
  .)розбив = roast-beef( )Фасмер, 1986( دهند
  

      شخصيهاي  نوواژه. 5
مطـابق بـا   هـا را   آننويسـندگان يـا شـعرا                   ً      هسـتند كـه غالبـا    هايي   ههاي شخصي واژ نوواژه
در متون ادبـي و هنـري بـراي     ها از آن و آورند  پديد ميسازي  هاي زاياي موجود واژه روش
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متن تأثير چنين تحت  اين كلمات هم. كنند هاي كلامي استفاده مي هنري يا بازي ةبيان استعار
توان در  شوند و بسياري از آنان را مي  يم هاي كلامي براي برقراري ارتباط ساخته يا وضعيت

 هده كــردمشــا) هجوهــا(دار  هــاي گفتــاري يــا شــعرهاي خنــده گفتــار كودكــان، شــوخي
)Розенталь, 1976: 543(.  

هـاي تحليلـي محسـوب     ها، از زبـان  شناسي زبان براي نمونه، در زبان فارسي كه در رده
هـا بـه چشـم     نوواژهسازد، اين                                  از دو يا چند كلمه، كلمات  جديد مي ،شود و اكثر اوقات مي
 »شدن  جهنمي« به جاي »جهنميدند مي« فعل از ايرج ميرزا ،در شعر زير از جمله،. خورند مي

زبـان امـروزي فارسـي     معمولآيد كه اين شكل دستوري  است كه از آن برميكرده استفاده 
  :شود نيست و از كلمات ساختگي اين شاعر محسوب مي

           جهنميدنـد                  مردم همـه مـي      شد               هاي بهشت بسته مي در
 )178 :1353 ايرج ميرزا،(

نيـز  ) دوختم =(دوزيدم  و )پختم =(پزيدم  چون در گفتار كودكان، كلماتي هم ،چنين هم
  .شوند از همين قبيل كلمات محسوب مي

 ةبـر اسـاس مـدل كلم ـ    »چيپس ةآورند«به معناي  чипсонос ةكلم ،در زبان روسي نيز
водовоз )= آب ةكنند حمل ( ةچنـين كلم ـ  ساخته شده است، هـم слоностоп )=  متوقـف 

 )كردن خـودرو   متوقف =( автостопرفته در كلم  كار سازي به مشابه روش واژه) كردن فيل  
  .ساخته شده است

از نام  ،در شعر زير را، )چون كلوخلبكر هم =( кюхельбекерноقيد پوشكين چنين  هم
 ةو بر اساس قاعـد ) B.  К. Кюхельбекера(خويش   خانوادگي يكي از دوستان دكابريست

ساخته است و اشاره به حالـت   меланхоличноو  печальноچون  سازي قيدهايي هم واژه
  ). همان(است » خيالي و واهي«به معناي  ،طور كلي  به ،دروني وي دارد و

За ужином объелся я,    من حسابي شام خوردم 
А Яков запер дверь оплошно – و يعقوب درب را اشتباها  قفل زد       ً                       
Так было мне, мои друзья, دوستان من اين گونه بودند 
Икюхельбекерно, и тошно.   آور             تهوعواهي و                        

  
  گيري نتيجه .6

در  موجـود  گـان  واژ افـزودن معـاني و مفـاهيم جديـد بـه     و  ها  هواژبررسي تغييرات معنايي 
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هاي  بسياري از جنبهگر اين واقعيت است كه  بيان ،از هر چيز پيشهاي روسي و فارسي،  زبان
داراي كه  دهد يرا در اين زمينه نشان م هاي روسي و فارسي اين مطالعه ويژگي مشترك زبان

با بررسي و تحليل تغييرات معنـايي   ،در اين نوشتار .هاي عيني در هر دو زبان است مصداق
سازي  سازي و غني شود كه مفهوم گيري مي روسي و فارسي چنين نتيجه هاي  زبان گان در واژ
موجود در زبان،  هاي  هبا كمك واژ ،نيست بلكه هلغات در زبان فقط معلول خلق واژ ةگنجين
سـازي   جديـد و بـدون اسـتفاده از ابزارهـاي واژه     ةبـدون خلـق واژ   ،توانند ران ميو گويش

خود را بـا تغييـرات   ، نياز واژگاني )ها و غيره گذاري، تركيب ريشه وند گذاري، پس وند پيش(
                    هاي مختلف  تأثيرگذار  با توصيف روش ،در اين مقاله. موجود برطرف كنند هاي  همعنايي واژ

هـاي روسـي و    ها در زبـان  اين روش ةو با مقايس ها  هدر پيدايش معاني و مفاهيم جديد واژ
  .ها تا چه اندازه متنوع و داراي كاربردند فارسي نشان داده شد كه اين روش

  
  ها نوشت پي

 

شـاخص   يهـا  از چهـره  يكيمنتقد و  سنده،ينو ،)1984- 1893( يشكلوفسك چيسويبور كتوريو  . 1
پرسش پاسخ دهـد   نيبه ا خواست يم يشكلوفسك. است  ي   روس  )      گرايي     شكل (     يسم     فرمالمكتب 

. اسـت        كـرده          ارائـه     را   »ييزدا ييآشنا«مهم  يةو نظر شود يباعث شاعرانه بودن شعر م زيكه چه چ
بودنـد   يكسان نيگذارترريو تأث نياز مشهورتر رنه ولكو  اكوبسن،يرومن  ،يشكلوفسك كتوريو

  .دنديرا رونق بخش فرماليسمكه با آثار خود مكتب 
   ي ا         رسـاله    ه ي      در روس   ي       شكلوفسك      كتور ي    كه و   ي   سال       گردد؛   ي    بر م      1914       به سال     سم ي     فرمال   ة  خچ ي   تار  . 2

             شناخته شـده      سم ي                   سند ظهور مكتب فرمال   ن ي                          منتشر كرد كه به عنوان نخست    ها      واژه   ز ي     رستاخ       به نام 
                  فقط وابسته به فرم      ي       اثر هنر   ك ي            است كه ارزش      امر   ن ي ا    بر     آرا   ، ي   هنر    سم ي     فرمال      مكتب    در  .    است  

    ان   ي ـ ب      سـم  ي     فرمال   ، ي     بصـر        هنـر     در  .    است  )   اش   ي   بصر   ي  ها   ي  ژگ ي        ساخت و و     ي     چگونگ (   آن   )    شكل (
   ي خ ي   تار     ظرف       مانند   ي     عوامل   و     است         نهفته      خودش    در     اثر   ك ي    مند       ارزش   ي   زها ي چ      تمام    كه     كند   ي م

   .     دارند      قرار   ت ي   اهم   ي   بعد       درجات    در     اثر      ساخت    از        هنرمند     هدف   ا ي        هنرمند   ي    زندگ      اثر،      ساخت
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  مقالاتساختار تكيه و آهنگ زبان شمس تبريزي در 
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  چكيده
در زبان  ،تكيه. شود  است كه به يكي از هجاهاي واژه داده مي اي  تكية واژه برجستگي

گاه دستوري خـاص،   و جاي) شدت، زير و بمي(با برخورداري از ابزار لازم  فارسي،
در كنـار آهنـگ حاصـل از برجسـتگي      و نقـش دارد در جهت تبيين و تفهيم مطالب 

هر جا كه تكيه هست ارتفـاع صـوت   . از تكيه جدا نيست آهنگ. يابد  نمود خاص مي
. تـوان يافـت    شود و در هيچ مـوردي يكـي را جـداي از آن ديگـري نمـي       تر مي بيش

هـاي شـمس     ارزنده از گفتارها و خطابـه اي   هبه عنوان مجموع تبريزي شمس مقالات
تا حدي بـا دشـواري    آن تبريزي دربردارندة مطالب گرانبهايي است كه درك و تفهيم

نگارندگان به بررسي تكيه و آهنگ به عنوان ويژگـي دسـتوري خـاص    . استهمراه 
 انـد كـه   دادهنشـان   كه در سخنان شمس نمود بارزي دارد، پرداخته و ،گفتار و خطابه

باارزش را در پـي دارد   ةتوجه به اين عامل سهولت درك و تفهيم مطالب اين مجموع
سـخنان   اي از  مجموعـه  كـه  ،مقـالات آن دارد كـه شـمس در   نشـان از  نيز اين امر و 

تأثير ، به منظور از تكيه و آهنگ به عنوان عوامل آوايي سخن است، خطابي و تعليمي
  .بر مخاطب، به نحو احسن بهره برده است

  .، تكيه، آهنگمقالاتشمس تبريزي،  :ها  دواژهيكل
  

  مقدمه. 1
 ،تـر   مهم بخش عنوان به ،كلام از يقسمت ييآوا كردن برجسته از است عبارت) stress( هيتك
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  د ي ـتأك يآواشناس ـ در .گـر يد كـلام  بـا  تقابـل  در اي ـ كلام، همان گريد يها  قسمت به نسبت
. دارد نام »هيتك« رد،يگ يم صورت هجا آن    ِدتر يشد     تلفظ  با كه سخن، از هجا كي به شده داده
 يعيطب .شود يم معنا تفاوت به منجر كلام در هيتك محل تفاوت يگاه ،ها زبان از ياريبس در

 كي ـ بـه  هسـت  آن در كـه  ييهجاها ةهم م،يكن   يرا تلفظ م يعبارت ايكه كلمه  يوقت«است 
 نيهم ـ. اسـت  تـر  برجسـته چند هجا  اي كيبلكه  شود  ينم ادا يبرجستگ و وضوح از درجه

 كـه  شـود   يم ـ موجب ملفوظ اصوات سلسله كي در كلمه ياجزا از يكي خاص يبرجستگ
 ني ـا. ميكن ادراك جداگانه را كلمات از كي هر و ميده صيتشخ را هجاها فواصل و حدود
اسـت، در   گـر يد كي ـكـلام از   يكه موجب انفكاك اجزا را، هجاها از يبعض خاص صفت
  .)154 :    1375 ،يخانلر ناتل( »ميخوان  يم هياختصار تك به ايكلمه  يةتك يفارس

هـاي نـواي گفتـار جـاي       كند، در ردة پديـده   از آن جهت كه واژه را مشخص مي ،تكيه
تمايز معنايي ايجـاد  در زبان فارسي نقش واجي ندارد و فقط در چند جفت كمينه  .گيرد  مي
هاي تغيير در فشار هوا، اخـتلاف در درجـة زيـر و      از نظر توليد، از تركيب مختصه .كند  مي

تر تعبير  به رسايي بيش ،از نظر شنيداري ،شود و  اي حاصل مي  بمي و تفاوت در كشش واكه
بـر    ي تكيـه شـود، هجـا    كه تكيه بـر آن واقـع مـي    ،در هر زنجيرة آوايي، آن هجا را. شود  مي
  .)116 :    1386مدرسي، ( گويند يم

  
   ي ز ي   تبر    شمس        مقالات  .  2

در ميان  ،محتوايي از نظر زباني و ،هفتم ةاين عارف نامدار سد ،شمس تبريزي مقالات كتاب
                               مولانا از قو ت و تـأثير كـلام و    هاي مكرر  تمجيدها و ستايش. آثار عرفاني، اثري ممتاز است

اين كتاب و دليل واضـحي  اهميت د ارزش و يلاي اشعارش مؤ لابهگفتار شمس تبريزي در 
كه نـادره مـردي    ،كاوي در سخنان اين بزرگ مرد ژرفشايد  .بر شيريني گفتار شمس است

در عـين  ، در روشن كردن شخصيت او مؤثر باشـد و  ،چون مولانا را شكوفا كرد، تاحدودي
زبان پارسي را چـه  «: كه شمس در باب آن گفته است ،رفيت زبان پارسينشان دهد ظ ،حال

لطائف كه در پارسي آمده در تازي نيامـده   شده است بدين لطيفي و خوبي؟ كه آن معاني و
، افيتفش ـ تـوان گفـت كـه     مي ،ترديد بي. تا چه اندازه بالاست )225: 1369، دموح( »است

 و ،گرايــي   تأويـل  گـري،   بـودن، روايـت   و عاميانه اي محاورهنمايي، هنجارگريزي،  متناقض
 شدت ميزان كه روند  مي شمار به شمس زبان عرفاني هاي  ترين ويژگي  از مهم بودن آهنگين

اين پژوهش در پي آن  چه اما آن. دكن تغيير مي ،گوناگون هاي  موقعيت بر بنـا ،ها و غلظت آن
 تبريـزي  مقـالات شـمس  ر دنقش تكيـه  كند، بررسي تحليلي،  ـ تا به روش توصيفي است،
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بسيار  ،يشهاي پژوه  بودن ظرفيت به رغم دارا ،مقالات شمسبا توضيح اين نكته كه . است
  .بررسي و واكاوي محققان قرار گرفته است ،تر مورد توجه كم

  
       مقالات   در      آهنگ   و           نقش تكيه   . 3

آشكار  )intonation( وجود تكيه و آهنگ مقالاتدر  از شگردهاي كلام شمس تبريزي يكي
برجسته كـردن آوايـي   « ،تر گفته شد  همان طور كه پيش ،تكيه. است در كلمات و جملاتش

هاي ديگر همان كلام يا در تقابل با   نسبت به قسمت ،تر  به عنوان بخش مهم ،قسمتي از كلام
منظور و مقصود خود از كلمـه  رساندن براي  ،شمس .)86 :    1380 نجفي،(» كلام ديگر است

تر و آهنگ خاصي بيـان   بيش با شدتخود را نظر  مورد واژه يا عبارت يا جمله به شنونده،
  .وي استسخنان ي، دستوري و بديعي جالب هاي ساختار  همين امر از پديده كه داشته  مي

با توجـه بـه درك سـنگين     ،نظر شمس براي جلب توجه مخاطب و تفهيم مفهوم مورد
برجسـته كـردن قسـمتي از    ( تكيـه  به فراوانـي از  مطالبش كه خود بارها بدان اشاره نموده،

ي و حاضـر، ايـن ويژگ ـ   در پژوهش. در سطح واژه و جمله بهره برده است )كلمات و كلام
بررسـي   آن،و دسـتوري   با توجه به نكات سـاختاري  تكيه،شگرد خاص شمس در كاربرد 

  .گرفت ار خواهدقرنظر  ز اين خصيصه مدآهنگ حاصل انيز و  شد دخواه
تفاوت بـين هجـاي   . هاي مربوط به هجاست  تكيه يكي از مشخصه است كهشايان ذكر 

 خانلري ناتل. هاي آوايي مشخص كرد  مشخصهتوان با استفاده از   بر و بدون تكيه را مي تكيه
هجاي « :وي ةبه عقيد. داند  كلمه در زبان فارسي مي ة            ِ    را عامل اصلي  تكيارتفاع ) 33: 1375(

پايدار برجسـتگي   ةبمي نشان و بمي همراه است و زير و بر هميشه با افزايش ميزان زير تكيه
        ـ              قابل تأم ل اسـت كـه      .»كلمات استاي در بين هجاهاي يك كلمه يا ساخت واژگاني   تكيه

شدت  ؛ابزار لازم براي ساختن تكيه در زبان فارسي، يكي شدت است و ديگري زير و بمي
زير و بمي . ند، زيرا هجاهايي كه تكية قوي دارند زير نيز هستندا و زير و بمي وابسته به هم

گر عناصر و آهنگ زير يا بم بودن هر عنصر به زير و بمي دي. مفهومي قطعي و مطلق نيست
با خواندن سخنان شمس، با اندكي دقت متوجه شدت و زيـر و   .كلمه و جمله بستگي دارد

آن « :گويد يدر اين سخن كه م ، ًلا مث؛ شويم  هاي خاص كلمات و جملات او مي  بمي قسمت
» جنباند، آن جنبش هوا باشد، هوا كو؟ پرتو نور خـدا كـو؟    صوفي عماد مست باشد، سر مي

در كلمـات  » وـ   آ«هاي بلنـد    شدت در تلفظ، تكرار و تأكيد مصوت .)104 :1369، موحد(
چه  نمايد و آن  تكية مورد نظر شمس را آشكار مي» جنباند، هوا، كو، نور، خدا  آن، عماد، مي«

  .گردد تكرار كلمات حاصل از مصوت است يمكمل اين هويدايي م
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در هـر يـك از   » ه ،م، ن، ر«آرايـي از حـروف     و واج» من«با تكرار كلمة  ،در سخن زير
را نشـان  » گـاه تكيـه   جـاي «كلمات خود، شدت و تأكيد سخنش بر قسمت آغازين كلمات 

  :داده است
  .)110 :همان(» نمايم، كه ره نيازست و شه پرنيازست  كنم، من ره مي  من مفاخرت نمي«

نيز همـراه   ،يعني درنگ ،ديگرسازي  برجستهتكيه علاوه بر همراه بودن با آهنگ، با ويژگي 
هـا را    براي نشان دادن تكيه و شدت قسـمتي از جمـلات، جملـه    ،شمس به طوري كه. است

كه با  ،هاي خود را به صورت پرسش و پاسخ جملهچنين  نمايد و هم  كوتاه و با درنگ بيان مي
  .دارد يبيان م ،استآهنگ همراه است و از ديگر شگردهاي وي براي جلب توجه مخاطبش 

دنيا بد است اما در حق آن كس كه نداند كه دنيا چيست؛ چون دانست كه دنيا چيسـت او را  
گويد   گويد آخرت چه باشد؟ مي  مي. گويد غير آخرت  پرسد دنيا چه باشد؟ مي  مي. دنيا نباشد

  .)325 :همان(ست ا زبان تنگ. گويد فردا چه باشد؟ عبارت سخت تنگ است  مي. فردا

سـت؟  ا اين تير كدام«: شود يپرسش و پاسخ كوتاه در سخن زير نيز مشاهده منمود اين 
  .)115 :همان(» ست؟ قدرت حقا كمان كدام. ست؟ عالم حقا جعبه كدام. اين سخن

  
  هاي تكيه   شنق 1.3

 بـه شـرح زيـر،    هايي را كه براي واحدهاي آوايي وجود دارد،  تكيه در فارسي همة آن نقش
  .شود   يشامل م

هاي دسـتوري را                         ً      تكيه در اين نقش معمولا  مقوله .)distinctive function( مميزنقش  .1
 ؛دهد، از جمله اسم را با صفت   يدر تقابل قرار م

در اين نقش، تكيه بخشي از جمله را نسبت به . )contrastive function( نقش تبايني .2
 ؛شود  كند و سبب تفاوت معني در كل جمله مي  ها برجسته مي  ساير قسمت

تكيه در اين نقش، مانند نقش تبايني، بخشي از . )expressive function( نقش عاطفي .3
كند و بدين گونه حالت روحي گوينده   ها برجسته مي  جمله را نسبت به ساير قسمت

 ؛دهد يرا نشان م
   ً   مـثلا    ،اگر در زباني جاي تكيه ثابت باشـد . )demarcative function( نقش مرزنمايي .4

نمـايي  » مـرز «تكيه نقـش   ،هجاي اول يا پايان كلمه باشد، در اين صورت فقط روي
هر كجا تكيه وجود داشته باشد، نشانة آغاز يا پايان كلمـه   ،ها  در اين گونه زبان. دارد

 ؛در تقطيع نقش مهمي دارد امر است و اين
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هايي كـه جـاي تكيـه از      در زبان ).culminative function( سازي  نقش برجسته .5
گيرد، نقش تكيه   قبل مشخص نيست كه بر روي كدام هجاي كلمه تكيه قرار مي

تـر وجـود    چون در هر كلمه يك تكيـه بـيش   ،يعني. است» سازي برجسته«فقط 
در آن قسمت از زنجيرة گفتار كه براي تجزيـه انتخـاب شـده     ،در نتيجه ،ندارد

البته . شود  يين نميشود كه چند كلمه داريم، اما مرز هر كلمه تع  است، مشخص مي
 سازي، بـيش از يـك تكيـه نداشـتن هـر واژه اسـت       برجستهشرط مهم وجود نقش 

 ؛)88 :    1380نجفي، (
به ايـن  . گيرد  تكيه در فارسي نقش نحوي نيز مي ).syntactic function( نقش نحوي .6

صورت كه هر گاه تكية اسم را با تغيير آهنگ به هجاي اول منتقل كنيم، اسم حالـت  
 .كند يپيدا م» منادا«

                        ً                    نقش تأكيدي در جمله معمولا  با تكيه نمايانـده  . )emphatic function( نقش تأكيدي .7
 ،در بعضي موارد ،يعني ؛شود، اما در فارسي تكية واژه ممكن است تأكيد را برساند  مي

اين نوع تكيه نسبت به ساير انواع . شود  انتقال تكية واژه به هجاي اول سبب تأكيد مي
تكيه در زنجيرة آوايي معين از حداكثر فشـار هـوا، تغييـرات زيـر و بمـي و كشـش       

تأكيدي رساتر از همة هجاهـاي ديگـر آن    با   ِبر   اي برخوردار است و هجاي تكيه  واكه
 .شود يزنجيره شنيده م

تـوان    هايي كه براي تكيه برشـمرديم، در كلمـات و جمـلات شـمس مـي       از ميان نقش
با برجسته كردن بخشي از جمله نسبت  ،شمس. و تأكيدي تكيه را ديدتر نقش عاطفي  بيش

با  ،هاي مهم سخنانش دارد و  ها، سعي در انتقال حالت روحي خود و قسمت  به ساير قسمت
  .كند  برد، موفق عمل مي   يشگردي كه در اين زمينه به كار م

، برجسـته كـردن   ها از كوتاهي جملات، درنگ بين آن با استفاده ،در سخنان زير ،شمس
كـه  ، به صورت پرسش و پاسخ كوتاه و تكرار كلمات مورد نظر، خشم خود از مخاطبش را

از من برهان خواهند؟ از برهان حـق  ! گويي برهان بنما«. دكن   با استهزاء همراه است، بيان مي
تو چوني با اين سخن؟ خوشي؟ گويي خوشـم؛ همـين   . خواهند، اما از حق برهان نخواهند

چـه مـردي باشـد كـه خويشـتن      . ست كه ديگران را خوش كنـد ا و بس؟ مردي آن خوش
بنده همين تواند كردن كه خويشتن خوش باشد، آن كـار خداسـت كـه     ،خوش باشد؟ آري

  .)143: 1369 ،موحد( »ديگران را خوش كند
و » عجـب «براي بيان تعجب خود، جملة اول را با تكيه بر كلمة  ،در عبارت زير ،شمس

كـه تـو را يـاد    ، عجب ،عجب« .استكرده تكرار آن و بيان جمله با آهنگ خيزان، برجسته 
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به استغراق : يعني ،درين مقام هشيار و مست مباش، شايد كه غرض او آن باشد! دوستان آمد
  .)625 :همان(» كار او نيست اما ني؛ اين. تر طلب   مقام مكن، مقام عالي

در جملات آغازين و شدت » ن ،هـ« هاي  با شدت و تكرار صامت ،چنين در اين سخن هم
كه اين بار نيز خشم همرا با استهزاء از مخاطب  ،ش راا  ، حالت عاطفي»گ«و تكرار بر صامت 

ايشـان  . كـن چنـين در دهـان    گويم كه لقمـه هـم    اين همه را همين مي«: دارد  است، بيان مي
  .)643 :همان(» دان آرند؛ و باشد كه رگ بدرد ِِب  گردانند گرد از پس گوش و گردن، تا   مي

تـر از تكيـه اسـتفاده     گوينده براي تأكيد كلمات و جمـلات خـود بـيش    ،در زبان فارسي
نقش  .دارد  تر بيان مي قسمتي از جمله و كلمة مورد نظر خود را با تكيه و شدت بيش كند؛ يم

شـمس بـراي   . تر نمايان است هاي ديگر بيش  نسبت به نقش شمس مقالاتتأكيدي تكيه در 
تأكيد كلمات و جملات خود شدت هجاهاي كلمات و جملات را با استفاده از شـگردهاي  

  .دكن    ينمايان م ،آرايي حروف و مسجع بودن كلمات را در پي دارد  كه نوعي واج ،خاص
هاي    است و با شدت بر صامت» محرك و مهيج«بر كلمات  در اين سخنانشمس تأكيد 

 .كند  تأكيد خود بر كلمات را مشخص مي» گ ،ن ،س«هاي   چنين بر صامت و هم» ح ،هـ ،م«
اگـر سـنگ بـود يـا سـنگي      . اين سخن كه مولانا نبشت در نامه، محرك است، مهيج است«

  .)75: همان(» برخود بجنبد
  :و

 ،يكـار   بسـنده  دوم ،يبـردار   فرمان يكي: درخواست زيچ سه خلق همه نيا از يتعال يخدا
 ستا معرفت يادداري است، تيعبود يكار  بسنده ست،ا عبادت يبردار  فرمان. يادداري سوم

  .)79 :همان(
 
  هيتك گاه يجا 2.3

 ،صـفت  ،اسم ،فعل مثل ،قاموسي هاي واژه در نشان، بي حالت در و معيار فارسي در ،امروزه
 ماننـد ( تصـريفي       ونـد   داراي كلمـه  كه آن مگر گيرد، مي قرار پاياني هجاي روي تكيه قيد و
 ،تكيـه  صورت،  اين در. باشد اشتقاقي    وند  يا) قيدها و ها صفت در »تر ـ« يا ها اسم در »ـها«

 خواهـد  آغازين هجاي روي ،)دار نشان حالت( گيرد مي قرار منادا حالت در اسم كه هنگامي
 قـرار  آغازين هجاي روي بر تكيه قيدها، از برخي و ربط حروف و ادوات از برخي در .بود
 از بخـش  ايـن  در ،امـروز  فارسـي  با شمس سخنان در تكيه تفاوت شدن روشن براي. دارد

 ،صفت و اسم .1 بخش چهار در ،تكيه هاي  قاعده از استفاده با شمس سخنان در تكيه بحث،
  .شود يم بررسي جمله .4 ، واستفهام حرف .3 ،افعال .2
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  اسم و صفت 1.2.3
تكيـه   در حالات تجرد و فاعلي و مفعولي،، مقالات شمسدر  .مفعوليو  فاعليدر حالت 

هجايي باشد، خود داراي تكيه  يكاگر كلمه  ،و گيرد  قرار مياسم و صفت  روي هجاي آخر
 :ذيل ةنمونه در جملاز  .است
خود   چه گفت كه آن عارف در بغداد شنود صد خيار به پولي، جامه ضرب كرد و بي آن«

او را نظير سخن و حال ما چون آري؟ ما را آن نيست، ما را . عارف از تير ما نيست شد، آن
و » عـارف « هـاي   اسـم  تكيـه روي هجـاي آخـر   جـا   ايندر  .)65 :همان( »طالب يكي است

  .آيد   يم ،كه در حالت فاعلي قرار دارند ،»طالب«
واسـطة حـرف نـدا،      اگر بي ،نشسته حرف ندااسم يا صفتي كه به جاي  .در حالت ندا

در صـورتي   .دشـو  ، تكية كلام از هجاي آخر به هجاي اول منتقل مـي منادا واقع شده باشد
اگـر كلمـه بـه    . وضعيت را دارد و همين حال ،هم بر سر كلمه درآيد »اي«حرف نداي  كه

شود منادا قرار گيرد، تكية كلمه در جاي اصلي خـود    كه به آخر آن افزوده مي يواسطة الف
بـر  ) بيچـاره  كودك، پيـر، طالـب،  (تكيه در سخنان زير از شمس در كلمات منادا . اندم  مي

  .روي هجاي اول قرار دارد
. رود، يكي به سلامت  يكي شهر فرو مي. زلزلة زمين از شاخ گاو بودي جمله زمين بلرزيدي

 ،ادب  يعنـي اي كـودك بـي   . كه نمـاز كنـي   چنان. سخن حق بشنوده است، قدرت خداست
  .)680 :همان(! شرط كنه طلب راه ب ،اي طالب! كودكي مكن ،اي پير! عبرت گير

اي بيچاره، يكي را عيسي برد بـه آسـمان چهـارم و آن    : محمد آمد، گفت: مسلمان گفت«
  .)652 :همان(» دگر را موسي به بهشت برد، تو محروم بيچاره، باري برخيز و اين حلوا بخور

در اين حالت حرف ساكني كه در  ،شود واقع در حالتي كه اسم اضافه .در حالت اضافه
هجـاي  و د وش ـ مـي تركيـب  ) كه علامت اضـافه اسـت  (آخر كلمه قرار دارد با حركت زير 

تكيه روي هجاي ماقبل آخر آن  تكيه است و  اين هجا هميشه بي. دهد  تشكيل مي را ديگري
تكيه بر روي هجـاي ماقبـل   » جهت، خدمت ملاقات،«كلمات  ، دردر مثال زير. گيرد  مي جا
                                                             مقصود از وجود عالم، ملاقات  دو دوست بود، كه روي در هم نهند جهت  « .قرار دارد»  ت «

كـه ايـن سـاعت بـه      خدا، دور از هوا، مقصود نان ني، نانبا ني، قصاب و قصاب ني، چنـان 
  .)628 :همان(» ايم  ه               خدمت  مولانا آسود

يعني حرف سـاكن آخـر    ،مانند حالت اضافه است باشد نكره اسمي كهحالت  .در نكره
اگـر   ،در دو حالت فـوق . تكيه است  سازد كه هميشه بي  كلمه با ياي نكره هجاي ديگري مي
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اي   يايي يا همزه ،اي مختوم به هاي غيرملفوظ باشد، يعني به حرف متحركي ختم شود  كلمه
با كسره و ياي نكره همـان حكـم حـرف    اين حرف از حيث تركيب . شود  به آن افزوده مي

ي، جـزوي و  ميكـي، قـو  «تكيـة كلمـات    ،در سخن زير از شمس. ساكن آخر كلمه را دارد
  .كنيم يكه در حالت نكره قرار دارند، روي هجاي ماقبل آخر مشاهده م ،را» ديگري

 يكي، قوم در سخن سجع نگاه دارد، همه سجع گويند، قومي همه شعر گويند، قومي همه نثر
تا همـه جزوهـا   . دست در كل زن. ستا كلام خدا كل. هر يكي از اين جزوي است. گويند

  .)172 :همان(دست در جزو مزن، نبايد كه كل فوت شود . آن تو باشد و چيز ديگري مزيد

 ـ. دار است  تكيه مقالات شمسدر » ها ،ان«هاي   علامت .در جمع ماننـد   ،»ان« ادر جمع ب
بـه خـلاف آن    ،اما. شود  ساكن آخر كلمه به اين جزء متصل ميحرف  ،حالت نكره و اضافه

 :كند  اضافي داراي تكيه است و تكية اصلي كلمه را جذب مي    جزء  ،در اين مورد ،دو حالت
كه لايق بيرون كردن نيسـت بيـرون    آنياران مصطفي كار به گزاف نكنند و  ،آري: زن گفت«

  .)123 :همان(» نكنند
كنندگان  خرابموشان خانة دين محمد همة . زنان دين محمد بودند اغلب اين شيوخ راه«
در  .)15 :همان(» كنندگان اين موشانند پاكاما گربگانند خداي را از بندگان عزيز، كه . بودند

  .مشهود است) ان(در اين سخنان تكيه بر علامت جمع ) ان(كلمات جمع با 
  افعال 2.2.3
روي هجاي ماقبل آخر  ،جز مورد غايب ،ها  صيغه در ماضي مطلق همة« است كهذكر شايان 

تكيه روي هجاي آخر است، مگر وقتي كه باي زينـت   ،در صيغة مفرد غايب ،تكيه دارند و
در ماضي . گيرد  قرار مي» ب«در هر شش صيغه، تكيه روي  ،در اين حال. بر سر فعل درآيد

                       روي هجـاي آخـر جـزء     ،يدر ماضي نقل ،شود و  واقع مي» مي«تكية قوي روي  ،استمراري
در ماضي بعيد دو تكيه وجود دارد كه يكي روي هجـاي آخـر اسـم مفعـول و     . اصلي فعل

در فعل مضارع ساده، تكيـه روي هجـاي   . است» بودن«ديگري روي هجاي اول فعل معين 
اگر بـدون   ،فعل امر. گيرد  قرار مي» مي«قوي روي تكية  ،در مضارع اخباري ،آخري است و

» ب«همـراه شـود، تكيـه بـر     » ب«اگر با حرف  ؛تكيه روي هجاي آخر است ،اشدباي امر ب
مستقبل . است»  َن «يا نفي »  م «هميشه تكية قوي روي حرف نهي  ،در نهي و نفي. خواهد بود

ديگـري روي هجـاي آخـر     و »خـواهم «يكي روي هجاي آخر كلمة : داراي دو تكيه است
، هـاي تكيـه در افعـال     با توجه بـه قاعـده   .)239: 1387 مدرسي،(» شود  فعلي كه صرف مي

 .ايم  را با سخنان زير از شمس مشخص نموده مقالات در افعال ةتكي هايي از  نمونه
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خواه ايـن  . ستا او را مستي خوش. تر است  است كه او از من رحيم تهاين مولانا بارها گف
افتد نه در آتش   مياو نه در آب  ... ؛دوزخ رو خواه د ،، خواه در آتشتدكس در آب سياه اف

اي  ،گيـرم كـه تـو نيـز      كنم، الا دمش مي  ميمن هم نظاره . كند  ميدر پي آن كس، الا نظاره 
                                      و آن د م گرفتن و بيـرون كشـيدن ايـن    ! كن  ميبيرون آي با ما، تو نيز نظاره ! يفتمدر ،برادر

دي؛ بـو  دهآخـر مـر  : رآورد، گوييب ، سر ِ    ب ب عض ه يوحي تي   الم    ّا ن   َ ل و: حديث است. گفتن است
: چـه بـود؟ گـويم    ي      م ن روح هي َ َ    ن ف خت  ف چه بود؟ ديآن نفخة اسرافيل كه در من دمي: گويد

 ـ يتعـال  االله رحمـه  كم،يعل يتعال االله سلام! دمردم، افتا               نبود؟ هله باز م : گويد. هيچ نبود  كميعل
  .)774:1369، موحد(

  حرف استفهام 3.2.3
ند و هميشـه تكيـه را حفـظ    ا تكيهداراي  ،»چون ،چه ،كه«مانند  ،هجايي يكحروف استفهام 

آدمي «: مشهود است» كه و چه«تكيه بر حروف استفهام  ،در اين سخنان شمس نيز .كنند  مي
صـفت  . يكي نياز، از آن صفت اميد دار و چشم بند كـه مقصـود درآيـد   : را دو صفت است

نهايـت طلـب   . نياز  ايت نياز چيست؟ يافتن بينيازي چه اميد داري؟ نه  از بي. نيازي  ديگر بي
 .)143 :همان(» نهايت مطلوب چيست؟ دريافتن طالب. چيست؟ دريافتن مطلوب

  :و
ائمه كه باشند؟ مرا با ائمه چه كار؟ . دارند  ائمه روا نمي. آن ظاهر ني، اكنون تو بدان مچفس

چنـد كلمـه بگـو    . انـد  ائمة توديگران . چنين مگو؟ تو ائمة ديگراني: گفت. ايم  ما خود ائمه
  .)62 :همان( چنان كه مقريان گفتي

 جمله 4.2.3
اما هنگـامي  ؛ دنشوند، هر يك تكية مخصوص به خود را دار  تنهايي تلفظ مي بهها   وقتي واژه

تكيـة   .دهند  ها تكية خود را از دست مي تر آن سازند، بيش  آيند و جمله را مي  كه در گروه مي
ميـزان زيـر و   . قوي باشد و تكية هجاهاي ديگر ضعيف مكن استواژه ميكي از هجاهاي 

واژه، تكيه و زير و بمي به هـم    واژه يا تك كمهاي   در جمله. است متفاوت همبمي هر كلمه 
. تر از واژه، ميزان زيري و بمي بـه گـروه و جملـه بسـتگي دارد      در عناصر بزرگ. اند  وابسته

 ،براي تأكيد بر عنصري خاص در جمله و ،اماگيرد   قاعده تكيه ميبدين معني كه واژه مطابق 
بايد زيري و بمي كل جمله را مـلاك قـرار    ،ديگر دادن عناصر جمله با يك با قرار ،در تقابل

جملـه   ةاي كه تكي  واژه. شود  ها تلفظ مي  تر از ساير واژه  در هر جمله يك واژه برجسته«. داد
 “اطلاع ةنقط”كه به اين واژه  ميان بروند از هاي بعد  كية واژهشود ت  روي آن است سبب مي

  .)118: 1383 وحيديان،(» گويند و حاوي پيام اصلي جمله است يم
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هر كه تو را خدمت  ،يا دنيا. تلخ باش بر مؤمن تا مزدش دهم ،يا دنيا: خداي تعالي فرمود«
 .)798 :    1369 ،موحـد (» خـدمت كـن  ش گير، و هر كه مرا خدمت كند تو او را ا  كند به بندگي

  .شود  ها تلفظ مي  تر از ساير واژه  كه برجسته استنقطة اطلاع در اين جمله » دنيا«واژة 
نقطـة   .)735 :همان(» خورد   ست، از چيزي غم نميا كسي را سندي هست پشتش گرم«

  .است »سندي«اطلاع اين جمله نيز واژة 
خود ايـن آفتـاب را پشـت بـه ايشـان      . ... دهد  عالم را روشني ميهمة آفتاب است كه «

» روي آفتاب با مولانا است، زيرا روي مولانا بـه آفتـاب اسـت   . ... . ها  است، روي به آسمان
  .است نقطة اطلاع اين جملات» آفتاب«واژة  .)660 :همان(

  
  آهنگ 3.3

آواهـاي قسـمتي از    ادايشـدت  زير و بمـي و  . از عوامل آوايي مرتبط با تكيه است آهنگ
تغيير در : توان گفت  مي ،به عبارت ديگر .جمله دو ويژگي مشترك ميان تكيه و آهنگ است

كـه   ،آهنگ خاص جمله را ،عنوان تكيه بيان شدبا كه  ،زير و بمي و شدت قسمتي از جمله
  .به صورت افتان و خيزان است، در پي دارد

ح جمله در زير و بمي تغييري حادث ه در سطچ چنان«. توان در تعريف آهنگ گفت  مي
يعني ادا شدن آواهاي قسمتي از جمله با تـواتر  . شود، آن تغيير در زير و بمي را آهنگ نامند

شود جملـه بـا آهنـگ      بيشتر يا كمتر نسبت به آواهاي قسمت ديگر آن باعث مي) فركانس(
  .)301 :    1374 ده،زا  غلامعلي(» نمايد  خصوصي را القا مي  هخاصي ادا شود و مفهوم ب

ميزان تغيير تواتر آوا در سطح جمله و نيز جهت تغيير آن دو عامـل مهمـي هسـتند كـه     
در . شـوند   ديگـر مـي   هاي خبري، پرسشي، تعجبي و امري از يـك   موجب بازشناختن جمله

بـه  . تـر اسـت   هاي خبري تواتر آواهاي پايان جمله نسبت به تواتر آواهاي آغاز آن كم  جمله
هـاي    هاي خبري افتان است و تواتر آواهاي پايـان جملـه    ديگر، الگوي آهنگ جملهعبارت 

هـاي    از ديگر ويژگـي  .تر است پرسشي، تعجبي و امري نسبت به تواتر آواهاي آغازين بيش
را  آن كه موسيقي خاص ،آهنگ سخنان شمس. است بارز سخنان شمس آهنگ جملات آن

هـا آهنگـي اسـت كـه از       ايجاد شده است؛ يكي از اين راههاي مختلفي   از راه ،كند  ايجاد مي
آيد كه گاهي اين تكيـه و تـواتر آواهـا از طريـق       ميپديد طريق تكيه و تواتر آواهاي جمله 

در ايـن قسـمت آهنـگ و تـواتر     . شود  ها حاصل مي  ها و مصوت  آرايي صامت  تكرار و واج
  .دشو و امري بررسي مي ،جبيآواهاي سخنان شمس در قالب جملات خبري، پرسشي، تع
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تـر   هاي خبري تواتر آواهاي پايان جمله نسبت به تـواتر آواهـاي آغـاز آن كـم      در جمله
هـاي    تـواتر آواهـاي پايـان جملـه    . هاي خبري افتان اسـت   است، يعني الگوي آهنگ جمله

قبيـل  تر است، يعني اين  ها بيش و امري نسبت به تواتر آواهاي آغازين آن ،پرسشي، تعجبي
  .شوند  ها با الگوي آهنگي خيزان ادا مي   هجمل

يابد، چه جاي عقل دگري؟ تو را بـه ايـن     آن عقل او راه نمي« :در اين سخن شمس
 »جـا سـخن را مجـال نيسـت، تنـگ اسـت       ايـن . اند  اند، تو را به انكار نياورده  كار آورده

 ،يابيم كـه   اندن جمله درميبا خو. اي خبري است  جملة آغازين جمله ،)642 :    1369 ،موحد(
تر است كه با تكيه و شدت نيز  طبق قاعده، تواتر آواهاي آغاز جمله نسبت به پايان آن بيش

، تـواتر  اسـت اي پرسشـي    جملـه ، كه )چه جاي عقل دگري؟(در جملة بعدي . همراه است
  .تر است و آهنگي خيزان دارد آواهاي پاياني جمله نسبت به آغاز جمله بيش

اگر . هاي پرسشي ثابت نيست  جهت تغيير زير و بمي در سطح جمله«داشت توجه بايد 
حتي با وجود  ،                  ً                                              گوينده بخواهد حتما  پاسخي از سوي شنونده دريافت كند، جملة پرسشي را

ممكـن اسـت همـان     ،در غير اين صورت. نمايد  با الگوي آهنگي خيزان ادا مي ،واره پرسش
شـود كـه                     ً                              آهنگ خيزان عموما  هنگامي بـه كـار بـرده مـي    . دآهنگ افتان توليد كن با جمله را

در عـوض،  . العملي از جانب شـنونده نيـاز داشـته باشـد      گوينده به دريافت پاسخ يا عكس
كند كه   نمايد و چنين القا مي  الگوي آهنگي افتان دلالت بر پايان يافتن يا كامل شدن گفته مي

 در. )302 :    1374زاده،    غلامعلـي (» را نـدارد  گوينده انتظار شنيدن پاسـخ از جانـب شـنونده   
هـاي خـود داده اسـت، بـه طـور        كه پاسخي نيز به پرسش ،جملات پرسشي زير از شمس

. مريد چيست؟ نيستي. شيخ چيست؟ هستي« .شويم  ها مي  وضوح متوجه آهنگ خيزان جمله
  .)739 :    1369 ،موحد(» تا مريد نيست نشود، مريد نباشد

كـه مقصـود    ،از آن صفت اميد دار و چشم بنـد . يكي نياز: استآدمي را دو صفت «
نيازي چه اميـد داري؟ نهايـت نـاز چيسـت؟ يـافتن        از بي. نيازي  صفت ديگر بي. درآيد

» نهايت مطلوب چيست؟ دريافتن طلـب . نياز، نهايت طلب چيست؟ دريافتن مطلوب  بي
  .)143 :همان(

شـود و    است كه با آهنگي افتـان ادا مـي  اي خبري   در عبارات فوق، جملة آغازين جمله
از آن «جملـة بعـدي   . تر اسـت  تواتر آواهاي پايان جمله نسبت به تواتر آواهاي آغاز آن كم

اي امري است كه آهنگي خيزان دارد و تواتر آواهاي پايان   جمله» صفت اميد دار و چشم بند
اي بعـدي هـم جملاتـي    ه ـ  تر است و جملـه  جمله نسبت به تواتر آواهاي آغاز جمله بيش

  .پرسشي همراه با پاسخ آن كه آهنگي خيزان دارند
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  گيري   هنتيج. 4
دقتي در مشخص كردن   بي .اند جملهكنندة پيام و مفهوم  مشخصتكيه و آهنگ عوامل آوايي 

درسـتي   بـه د و جملـه يـا كلمـه    شـو   جاي دقيق تكيه در زبان فارسي باعث تغيير معنايي مي
 دار اي گرانبها از سخنان اين عارف نام  مجموعهكه  ،يزيتبر شمس مقالات. ودش  فهميده نمي

آن حاوي مطالبي است كه درك و فهم  ،آوري شده است جمعمريدان وي به دست و  است
صر اصلي گفتـار و  اتاحدودي با دشواري همراه است و توجه به تكيه و آهنگ به عنوان عن

شمس در بيـان  . ارزندة اين عارف را به همراه دارددستور سهولت در درك و تفهيم مطالب 
هاي   از كاربرد تكيه و آهنگ و روش ،كه به صورت گفتار و خطابه بوده است ،مطالب خود

او گـاه و نقـش تكيـه در سـخنان      توان گفت كه قاعده و جـاي   مي. گيري آن غافل نبود بهره
نقش تأكيدي و عاطفي تكية كه  استتاحدودي مطابق با مباحث امروزي دستوري و زباني 

  .نمود بارزي دارد ،تعليمي و به عنوان مجموعه سخنان خطابي ،مقالاتسخنان شمس در 
توجه مخاطب و ابـلاغ  براي  ،شمس. تواند نمود داشته باشد  آهنگ نيز جدا از تكيه نمي

مر گاه نيز از ا دارد و  نظرش، گاه جملات را به صورت پرسش و پاسخ بيان مي مفهوم مورد
بـه عنـوان ويژگـي سـبكي سـخنان       ،كه اين جملات همراه با تكرار كند  و اخبار استفاده مي

ند و اين امر به عنـوان ويژگـي خطابـه در    كن   از تواتر آواهاي خاص خود پيروي مي ،شمس
  .است دار مشهود سخنان اين عالم و عارف نام

  
  منابع

  .سمت: تهران، يفارس زبان خيتار). 1380(ابوالقاسمي، محسن 
  .اميركبير: ، تهرانيشناس  سبك). 1375(الشعرا    بهار، ملك
  .احياي كتاب: ، تهرانيفارس زبان ساخت). 1374(زاده، خسرو    غلامعلي

   .         نشر چاپار  :        ، تهران ) ي     دستور    ي ـ     شناس      زبان       فرهنگ (      جمله    تا     واج    از   ).     1387 (             مدرسي، فاطمه 
  .فرهنگ: تهران، يفارس زبان خيتار). 1383(معين، محمد 

  .خوارزمي: ، تهرانتبريزيمقالات شمس ). 1369(موحد، محمدعلي 
  .بنياد فرهنگ ايران: ، تهرانيفارس زبان خيتار). 1375(ناتل خانلري، پرويز 

   .      نيلوفر  :        ، تهران ي    فارس      زبان    در    آن        كاربرد   و   ي    شناس      زبان   ي    مبان   ).     1373 (               نجفي، ابوالحسن 
  .سمت: ، تهران)1( يفارس زبان دستور). 1383(وحيديان، كاميار و غلامرضا عمراني 



 

  پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگي، شناخت زبان
  162 -  147  ،  93  13              پاييز و زمستان  ،    دوم      شمارة   ،  م   پنج    سال 

  :هاي كذب در فارسي ساخت  هاي زبانيگر نشان
 اجتماعي ـ يك پژوهش زباني

  *يحيي مدرسي

  **ندا اسدي

  چكيده
هـاي دروغ در زبـان فارسـي     هدف اصلي پژوهش حاضر بررسي و تحليل ساخت

، »هاي احتيـاط گر نشان«بين ميزان استفاده از  ةرابط بررسيبه  ،است و در اين راستا
با كذب جملات » ضماير«و » كلمات مجزاگر«، »كلمات حسي«، »هاي نفيگر نشان«

آمـاري   ةتحليلي در يك جامع ـ اين پژوهش با روش توصيفي .است شده  پرداخته
بـراي   ونفر مرد و زن و در دو گروه سني بـه انجـام رسـيده     28زبان شامل  فارسي
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كلمـات  «و » هـاي احتيـاط  گر نشـان «كه هر چه ميزان اسـتفاده از  سان ، بدين است

از سـوي  . يابد تر باشد، احتمال كذب جملات كاهش مي در جملات بيش» مجزاگر
با كذب » ضماير«و » كلمات حسي«، »هاي نفيگر نشان«بين ميزان استفاده از  ،ديگر

بدين معنا كه هر چه ميزان استفاده  ؛برقرار استاي مستقيم و معنادار  جملات رابطه
تر باشد، احتمال  در جملات بيش» ضماير«و » كلمات حسي«، »هاي نفيگر نشان«از 
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  مقدمه .1
اي پيچيده است كه گاه   گويي پديده  تعاملات اجتماعي مبناي ارتباطات بشري هستند و دروغ

 ـ«توان   دروغ را مي. كند  نقش مهم و معناداري در اين تعاملات بازي مي فـرد   ةتلاش عامدان
 »تعريـف كـرد   )communicative partner( اش يباوري كذب در شريك ارتبـاط            براي ايجاد 

)Vrij, 2000 .(گفتارهاي غيرصدق، اعم از  و بسياري از پارهاست اين تعريف بسيار عام  ،البته
در تمام اين  .گيرد مي هايي از دروغ در بر  عنوان صورت  به نيز را ،ها  ها و كنايه  ها، طعنه  لطيفه
 در ايـن پـژوهش  . گوينده بر آن است تا پيامي غيرواقعـي را بـه گيرنـده القـا نمايـد      ،موارد
شـمول   ةگفتارهاي كـذب هسـتند از دايـر     صورت غيرعامدانه حاوي پاره  هايي را كه به  پيام

اگرچـه برخـي محققـان، بـين     . نه دروغ ،يمكن ها را خطا يا اشتباه تلقي مي و آن نمودهخارج 
امـا اكثـر تحقيقـات ايـن دو      ،)Nyberg, 1993(دروغ قائل به تمايزند و  )deception( فريب

  .خواني دارند  زيرا هر دو با تعريف فوق هم ؛دننماي   اصطلاح را مترادف قلمداد مي
ارچوب نظري اين پـژوهش،  هگيرد و چ كاربردشناسي زبان قرار مي ةاين پژوهش در حيط

در اين پژوهش فرض بر آن  .)Grice, 1952: 26( است) implicature( »اشارات ضمني« ةنظري
. نمـاييم  جو مـي و منظور گوينده جست  هاي دروغ در زبان فارسي را با اتكا به  است كه ساخت

گويـان   كـه سـخن   كرد هاي خود، چنين فرض خواهيم ست كه در تحليل دادها همين رو  از
يعنـي   ،تابع آن ةو اصول چهارگان يسگرا) cooperative principle( »كاري اصل هم« زبان به

 »اصـل حالـت  «، )maxim of quality( »صل كيفيـت «، ا)maxim of quantity( »اصل كميت«
)maxim of manner ( اصل ارتباط«و« )maxim of relation(، بـر اسـاس اصـل    . بندنـد  پاي

آيد كه هريك از  گفتاري هنگامي به وجود مي )implicit meaning( كاري، معناي تلويحي هم
اصـل  . افتـد  تـر در اصـل حالـت اتفـاق مـي      اين اصول نقض شود و نقض اين اصول بيش

بايـدهايي اسـت كـه     ةكننـد  وگوهـا وجـود دارد و تعيـين    كاري همواره در تمـام گفـت   هم
  .ستنده  ملزم به رعايت آن ،كارآمدگويي و ، براي داشتن گفتگويان در يك مكالمه سخن

اغلـب اوقـات، نقـض     ارچوب نظري، اين فرض را نيز خواهيم پذيرفت كههدر اين چ
خواهد با ديگري مزاح كنـد   كه شخصي مي     ً       مثلا  هنگامي ؛افتد                 ً         اصول محاوره عمدا  اتفاق مي

          ً      كند، عمدا  نقـض  ممكن است يك يا برخي از اين اصول را كه در شرايط عادي رعايت مي
تعاملي باشد كـه   ةنتيج مكن استعمدي يكي از اصول محاوره ماوقات نقض   بعضي. كند

كنند،                        ً       گويان اين اصول را عمدا  نقض مي كه سخن  هنگامي. بين گوينده و شنونده وجود دارد
بلكه تنها هدف آن اسـت   ؛ديگر را ندارند روي قصد دروغ گفتن يا گمراه كردن يك  هيچ  به
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اللفظـي جملاتـي    فراتر از معناي ظاهري و تحت كه به مخاطب خود معنايي را القا كنند كه
  .گويند است كه مي

تـري را بـه شـرح زيـر      هـاي دقيـق   توان پرسش مي ،با توجه به هدف اصلي پژوهش
  :مطرح كرد
 رابطه حد چه تا زبانان فارسي گفتار كذب و صدق گرهاي نشان كاربرد ميزان ميان) الف
 است؟ برقرار
هاي نفي و صدق و كذب گفتار در زبان فارسي تـا چـه   گر نشانميان ميزان كاربرد  )ب

 ؟برقرار استحد رابطه 
و ) چون تنفر داشـتن، دوسـت داشـتن    هم(ميان ميزان كاربرد كلمات و افعال حسي  )ج

 ؟برقرار استجملات صدق و كذب در فارسي تا چه حد رابطه 
جـدا از،   ،غيـر از  ،يـن ا وجـود  جز، با هب   ،اما(ميان ميزان كاربرد كلمات مجزاگر مانند  )د
  ؟برقرار استزبانان و صدق و كذب گفتار تا چه حد رابطه  از سوي فارسي) ولي
و صدق و كذب كلام تا ) و ايشان ،شما ،من، تو، او، ما(ميان ميزان استفاده از ضماير  )ه

 ؟برقرار استچه حد رابطه 
  

  پژوهش ةپيشين .2
 كننـد و سـاختاردهي   ،گوينـد   مـي  را چه آن كنند تا             ً               گويان معمولا  آگاهانه تلاش مي دروغ

جملـه آهنـگ صـدا،     از ،هر ابـزاري  دروغ خود را راست جلوه دهند و براي اين كار از
ايـن   بـارة تحقيقات بسـيار فراوانـي در  . گيرند كمك مي ،خود ةزبان بدن، يا حالات چهر

 ةبينـي كننـد   ترين عناصر پيش شده تا نشان داده شود كه اصلي هاي غيركلامي انجام شيوه
 ، اسـتون و لاسـيتر  دي پـائلو  يتوان به كارهـا  ها مي اين پژوهش ةجمل از ؛اند دروغ كدم

)DePaulo, Stone and Lassiter, 1985( وريـج ، )Vri j, 1981( اكمـن ، )Ekman, 1992(، 
اشاره كرد كه  )Zukerman, DePaulo and Rosenthl, 2000( و روزنتهالزوكرمن، دي پائلو 

لحـاظ   به بررسي عوامل زباني گفتار كذب پرداخته و ساختار جملات صدق و كـذب را از 
چـون طـول جمـلات،     ها با بررسي متغيرهاي گوناگون هـم  آن .كنند يهم مقايسه م زباني با
چنـين   ان اسـتفاده از كلمـات حسـي و هـم    ها، ميزان استفاده از ضماير شخصي، ميـز  مكث

و از » كـه   رغـم ايـن    علي« ،»كه ينا وجود با« ،»جزه ب« ،»ولي« ،»اما«چون  هم ،كلمات مجزاگر
اند كه در هر گفتمان  اين قبيل، به بررسي ساخت زباني دروغ پرداخته و به اين نتيجه رسيده

صـدق وجـود دارد    ةتعـدادي جمل ـ  ،كذب و در هر گفتمـان كـذبي   ةصدقي، تعدادي جمل
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)Hirschberg et al., 2005 (  تـر صـدق يـا كـذب      و با توجه به ميزان بسامد كـاربردي بـيش
  .دشو  ميگفتار، نوع گفتمان مشخص 

از آن جملـه   اسـت؛  شـده  بسـيار  يدروغ تحقيـق و بررس ـ  يساختار زبان ينةدر زم
 كـيلا و اسـكيل كـورن    ،)Hancock, 2005(چون هنكاك توان به تحقيق افرادي هم مي

)Keila and Skillicorn, 2005(،   ــز ــوزان آدام ــا ژو  ،)Susan Adams, 2002(س   لين
)Lina Zhou, 2004(،  برنيس شرانك)Bernice Schrank, 2011( آرتور مين كين و دانيل موشـر ، 
)Artur Minkin and Daniel Mosher, 2008(  جنيفر اپسـتين ،)Jenifer A. Epstein, 1993( ،

، ديويـد  )Christie M. Fuller, 2008(، كريستي فـولر  )Deborah Tanen, 1990(دبرا تنن 
تيـو نيـومن   م ،)David Buller and Judee Burgoon, 1996(بـولر و جـودي برگـون    

)Mathew Newman, 2003( ديويد لاركر ،)David Larker, 2012(،    اسـتفان پـورتر و
 ، كاتالينا توما و جفـري هنكـاك  )Stephen Porter and John Yuille, 1996(جان يول 

)Catalina Toma and Jeffrey Hancock, 2010 (در زبان انگليسي اشاره كرد.  
اين باورند كه بر  )Muraven, Tice and Baumeister: 1998( ومايستربا تايس و موراون،

از  توانند يدهد و افراد نم كاهش مي اش يكنترل رفتارهاي آت ايكنترل رفتار توانايي فرد را بر
  .ندكنزمان استفاده   هم شان يمختلف ارتباط يها تمام منابع لازم براي كنترل كانال

شناختي پيام كذب   مهم ديگر آن است كه بايد بين محتواي پيام كذب و سبك زبان ةنكت
با چگونگي انتقال آن پيام تفاوت  شود يچه در پيام كذب انتقال داده م تمايز گذاشت، زيرا آن

كه محتواي پيام كذب توجه زيادي را به خود  جا ازآن). Pennebaker and King, 1999(دارد 
كنند كـه احتمـال    مي يده دروغين خود را به نحوي سازمان يها ، افراد داستانكند  يمجلب 

 ً             لا  در تعـاملات  معمـو  يشـناخت  كه الگوهـاي زبـان   جا تر شود و ازآن تشخيص دروغشان كم
 را ها دارند و اين الگوهـا  ندرت سعي در كنترل آن ، افراد بهشود يعادي افراد ناديده گرفته م

  .دانستبراي كشف دروغ  خوبيهاي بسيار گر نشان توان يم
اگرچـه نويسـندگان و محققـاني چـون      ،اما در ايـران و در سـاخت زبـان فارسـي نيـز     

 يشناس ـ جامعـه ، حسـن نراقـي در   )1345( ايرانيانخلقيات ما زاده در  جمال يسيدمحمدعل
بـه  ) 1391( شناسـي حقـوقي   زبـان و سيروس عزيزي و نگار مـؤمني در  ) 1382( خودماني

هـا و آثـار بـه بررسـي       از اين نوشـته  يك يچكه ه جا ازآن ،اند بررسي و تحليل دروغ پرداخته
پژوهش اولـين پـژوهش در   گفت كه اين  توان ياند، م نپرداخته يشناخت دروغ با نگاهي زبان

          ِ     هـاي پژوهشـي                                       ِ                               زبان فارسي است كه به بررسي ميداني  ساخت زباني دروغ با اتكا به روش
  .پردازد        ِ        شناختي  زبان مي   هكاربردشناختي و جامع
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  روش تحقيق .3
 گـردآوري  مصـاحبه  روش بـا  هـا  تحليلـي اسـت و داده   ـ  اين پژوهش توصـيفي روش 

  .است شده 
تصادفي  نيمهصورت   اين افراد به. مصاحبه كرد نفر 28با گر  پژوهش ،در اين راستا

نفـر زن   7 :بدين ترتيـب  ؛انتخاب شده بودندمتغيرهاي سن و جنسيت  بر اساس فقط
نفر مرد  7تر و  ساله و كم 25نفر مرد  7تر،  ساله و بيش 26نفر زن  7تر،  ساله و كم 25
طـرح سـؤالاتي   بـا  صـورت شـفاهي و حضـوري      بـه  گـر  پژوهش. تر ساله و بيش 26

از آنان خواسته شد تـا   ؛ بدين ترتيب كهدكر ضبطرا  هايشان  تشريحي براي آنان پاسخ
سـپس فايـل   . نـد كندقيقـه ارائـه    5پاسخ هر سؤال را در دو پاراگراف و ظرف مـدت  

  هـا   مصـاحبه  ايـن  در. انتقـال داده و نوشـته شـد   ها بر روي كاغذ      ِ           صوتي  اين مصاحبه
 انتقـال  پس از ،بنابراين؛ كه ربطي به موضوع تحقيق نداشت شدحواشي زيادي مطرح 

سـؤالات در قالـب دو پـاراگراف كوتـاه     از هاي صوتي، پاسخ هر فرد به هر يك  فايل
هـدف از ايـن   چون . دشها حذف  و حواشي نامربوط به موضوع بحث از پاسخ  حفظ

دهنـدگان   زبان فارسي بـود، از پاسـخ   هاي زباني دروغ در  ها استخراج ساخت مصاحبه
 صورت صدق و راسـت و بـار ديگـر بـه      بار به خواسته شد تا پاسخ هر سؤال را يك

زبـاني در گفتـار صـدق و     يرهـاي كنند تا ميزان وقوع متغان بيصورت كذب و دروغ  
 و ديگران همان روشي است كه برخي از محققان مانند نيومن ينا. دشوكذب بررسي 

)Newman et al, 2003(  و ديگرانو ژو )Zhou et al. 2004(    در زبان انگليسـي بـراي
  .اند هاي خود به كار گرفته گردآوري داده

سـن، ميـزان   (پـس از كنتـرل متغيرهـاي تحقيقـي      ،هـا  آمده از مصاحبه دست هاي به داده
براي تعيـين   و SPSSافزار   در اين تحليل، از نرم. شدند تحليل) تحصيلات، شغل و جنسيت

سـطح   .دش ـبين متغيرها، از آزمـون ضـريب همبسـتگي پيرسـون اسـتفاده       ةمعناداري رابط
هـاي علـوم    شـده در حـوزه   ها، مانند اكثر تحقيقات انجـام  نظر در اين تحليل معناداري مورد

  .در نظر گرفته شد 05/0انساني، 
  

  ها تحليل داده. 4
هـا در گفتـار صـدق و كـذب      وقـوع آن  نظـر و ميـزان   در اين بخش متغيرهاي زباني مورد

 .گردد زبانان بررسي و تحليل مي فارسي
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  هاي احتياطگر نشان 1.4
 هـا  آن صـدق  گفتـار  در كه دهد مي نشان گويان پاسخ گفتار از آمده دست به هاي داده بررسي

 1 تنهـا  هـا،  آن كـذب  گفتـار  در كه  حالي در رفته؛ كار  به احتياط گر نشان مورد 12       ًمجموعا 
فراواني و درصـد اسـتفاده از    1و نمودار  1جدول . شود مي مشاهده هاگر نشان اين از مورد
  .دهند گويان را نشان مي هاي احتياط در گفتار صدق و كذب پاسخگر نشان

 گويان گرهاي احتياط در گفتار پاسخ نشان يفراوان .1جدول 

  كذب صدق گر احتياطنشان
  1 6 شايد
ًاحتمالا       0 0  
  0 6 ممكنه
  1 12 كل

  

  

  گويان گرهاي احتياط در گفتار صدق و كذب پاسخ درصد استفاده از نشان. 1نمودار 

هـاي احتيـاط و كـذب گفتـار     گر نشـان همبستگي بين اسـتفاده از   ةدهند نشان 2جدول 
  .گويان است پاسخ

  گويان با كذب گفتار پاسخهاي احتياط گر نشاناستفاده از  يهمبستگ بيضر. 2جدول 
 مستقلمتغير

 متغير وابسته
  گويان گفتار كذب پاسخ

  سطح معناداري  ضريب همبستگي پيرسون
  018/0 -322/0)*( شايد
ًاحتمالا       )*(000/0 000/0  
  039/0 -285/0)*( ممكنه
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و » شـايد «               هـاي احتيـاط    گر نشـان مطابق با نتايج آزمون همبستگي پيرسـون، اسـتفاده از   
يعنـي هـر چـه ميـزان اسـتفاده از ايـن        ؛معكوس با دروغ دارنداي معنادار و   رابطه» ممكنه«

طبق نتـايج ايـن تحليـل،    . يابد تر باشد، احتمال كذب بودن گفتار كاهش مي ها بيشگر نشان
هاي احتياط با صدق و كذب گفتـار  گر نشانمعناداري بين ميزان استفاده از ساير  ةهيچ رابط

هاي  هاي كافي در داده به عدم وقوع نمونه ممكن است اين امر گويان مشاهده نشد كه پاسخ
  .آمده ارتباط داشته باشد دست به

  
  هاي نفيگر نشان 2.4

توان دريافت  پژوهش مي      ِگويان  آمده از گفتار صدق و كذب پاسخ دست هاي به با بررسي داده
 اين از ،مورد است كه 51          ً گويان جمعا   هاي نفي در گفتار صدق پاسخگر نشانكه تعداد وقوع 

بـدون مـورد و   » هرگز«مورد،  13»    ًاصلا «مورد،  21» نخير/ خير/ نه«نفي  گر نشانميان، سهم 
اين در حالي است كـه ميـزان اسـتفاده از ايـن      واست مورد  17» وجه  هيچ  به/ هيچي/ هيچ«

 گـر  نشانميان، سهم  اين از ،مورد بوده كه 103          ً گويان جمعا   ها در گفتار كذب پاسخگر نشان
/ هيچـي / هـيچ «مـورد، هرگـز بـدون مـورد و      42»    ً  اصـلا  «مـورد،   36» نخير/ خير/ نه«نفي 
هاي نفي در گفتار گر نشانميزان استفاده از  2و نمودار  3جدول . مورد است 25» وجه هيچ به

  .دهند گويان را نشان مي صدق و كذب پاسخ
  گويان گرهاي نفي در گفتار پاسخ نشان يفراوان .3جدول 

  كذب صدق گر نفينشان
  36 21 نه، خير، نخير

ًاصلا    13 42  
  0 0 هرگز

  25 17 وجهيچههيچ، هيچي، به
  103 51 كل

  
  گويان گرهاي نفي در گفتار صدق و كذب پاسخ درصد استفاده از نشان. 2نمودار 

0
20
40
60
80

خير /نخير /نه اصلا هرگز  /هيچي /هيچ
وجههيچبه

كل

صدقگفتار
كذبگفتار



 اجتماعي ـ يك پژوهش زباني: هاي كذب در فارسي ساخت  هاي زبانيگر نشان   154

  

 را گويـان  پاسـخ  گفتـار  كـذب  و نفـي  هـاي گر نشان از استفاده بين يهمبستگ 4 جدول
  .دهد يم  نشان

  گويان در گفتار كذب پاسخهاي نفي گر نشانضريب استفاده از  .4جدول 
 متغير مستقل

 متغير وابسته

 گفتار كذب پاسخگويان

 سطح معناداري ضريب همبستگي پيرسون

 039/0 618/0) *( نه، خير، نخير

ًاصلا    )* (933/0 048/0 

 000/0 000/0) *( هرگز

 041/0 354/0) *( وجههيچهيچ، هيچي، به

 022/0 446/0) *( كل

هاي گر نشانمطابق با نتايج حاصل از آزمون همبستگي پيرسون، ميان استفاده از تمامي 
 ؛شـود  اي معنادار و مستقيم بـا دروغ مشـاهده مـي     رابطه) »هرگز«نفي  گر نشانجز ه ب (نفي 

تـر باشـد، احتمـال كـذب بـودن گفتـار        ها بيشگر نشانيعني هر چه ميزان استفاده از اين 
  .يابد افزايش مي

  
 كلمات حسي 3.4

مـورد كلمـات حسـي     6             ً     گويـان، مجموعـا     آمده از گفتار صـدق پاسـخ   دست هاي به در داده
/ عاشـق / عشق«مورد نيز  5و » متنفر/ تنفر/ نفرت«مورد  1از اين تعداد،  ،كاررفته است كه به

شـوندگان                                                    ِ       از سوي ديگر، تعداد كلمات و افعال حسي در گفتار كذب  مصاحبه. است» علاقه
/ نفـرت «بود و » علاقه/ عاشق/ عشق«مورد متعلق به  23مورد بود كه تمام اين  23      ً مجموعا  

ميـزان اسـتفاده از    3و نمـودار   5جـدول  . حسي نداشت سهمي در اين كلمات» متنفر/ تنفر
  .دهند گويان را نشان مي كلمات و افعال حسي در گفتار صدق و كذب پاسخ

  گويان كلمات و افعال حسي در گفتار پاسخ يفراوان. 5جدول 
  كذب  صدق  حسي افعال و كلمات

  0  1  تنفر متنفر، نفرت،
  23  5  محبت علاقه، عاشق، عشق،
  23  6  كل
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  گويان در گفتار صدق و كذب پاسخ يدرصد استفاده از كلمات و افعال حس .3نمودار 

را  گويـان  همبستگي بين استفاده از كلمات و افعال حسي و كذب گفتار پاسخ 6جدول 
  .دهد مينشان 

  گويان سخكلمات و افعال حسي در گفتار كذب پاضريب استفاده از  .6جدول 
 متغير مستقل

  متغير وابسته
  گويان گفتار كذب پاسخ
  سطح معناداري  ضريب همبستگي پيرسون

  000/0  000/0) *( نفرت، متنفر، تنفر
  029/0  527/0) *( عشق، عاشق، علاقه، محبت

                                                                         ِ       مطابق با نتايج حاصل از آزمون همبستگي پيرسون، استفاده از افعـال و كلمـات حسـي     
معنـاداري بـا صـدق و كـذب گفتـار       ةها هـيچ رابط ـ  و امثال آن» نفرت«، »تنفر«منفي مانند 

و امثال » محبت«، »عشق«                                             ِ            گويان ندارد، اما استفاده از افعال و كلمات حسي  مثبت مانند  پاسخ
بـا افـزايش    ،بدين معني كه ؛گويان دارد اي معنادار و مستقيم با كذب گفتار پاسخ ها رابطه آن

 .يابد اين كلمات، احتمال كذب گفتار نيز افزايش مي
  
  كلمات مجزاگر 4.4

تـوان   گويـان تحقيـق مـي    آمده از گفتار صـدق و كـذب پاسـخ    دست هاي به با بررسي داده
 مورد است كـه از  87          ً گويان جمعا   دريافت كه تعداد كلمات مجزاگر در گفتار صدق پاسخ

 با/ ينا وجود با«مورد،  5» غير از/ جز هب/ جز«مورد،  37» اما«مجزاگر  ةميان، سهم كلم اين
در حالي كه ميزان استفاده از ايـن كلمـات در   ؛ مورد است 17» ولي«مورد و  1» وجود  ينا

 7» امـا «مجزاگـر   ةميان، سهم كلم ـ اين مورد بوده كه از 18          ً گويان جمعا   گفتار كذب پاسخ
 مـورد  5» ولـي «مورد و  2» وجود  اين با/ اين وجود با«مورد،  4» غير از/ جز هب  /جز«مورد، 
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ميزان اسـتفاده از كلمـات مجزاگـر در گفتـار صـدق و كـذب        4مودار و ن 7جدول . است
  .دهند گويان را نشان مي پاسخ

  فراواني كلمات مجزاگر در گفتار پاسخگويان. 7جدول 
  كذب صدق كلمه مجزاگر

  12 81 ياما، ول
  4 5 جز، غير ازبهجز،
  2 1 وجوديناباين،اوجودبا

  18 87 كل

  

  
  گويان در گفتار صدق و كذب پاسخ درصد استفاده از كلمات مجزاگر .4نمودار 

  .دهد يم   را نشان گويان همبستگي بين استفاده از كلمات مجزاگر با كذب گفتار پاسخ 8جدول 
  گويان در گفتار كذب پاسخكلمات مجزاگر  ةاستفادضريب  .8جدول 

 متغير مستقل
  متغير وابسته

  گفتار كذب پاسخگويان
  سطح معناداري  همبستگي پيرسونضريب

  012/0  -386/0(*)   اما، ولي
  000/0  074/0) *( جز، غير ازبجز،

  000/0  020/0) *( وجودباوجوداين، بااين

و » امـا «مطابق با نتايج حاصل از آزمون همبستگي پيرسون، استفاده از كلمـات مجزاگـر   
با افزايش  ،بدين معنا كه ؛گويان دارند معكوس و معناداري با كذب گفتار پاسخ ةرابط» ولي«

 يابد؛ اما در مورد سـاير كلمـات مجزاگـر    اين كلمات مجزاگر، ميزان كذب گفتار كاهش مي
  .گويان مشاهده نشد معناداري با صدق و كذب گفتار پاسخ ةهيچ رابط
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  ضماير 5.4
ايـن ميـان،   مـورد بـود كـه از     85گويان  شده در گفتار صدق پاسخ تعداد كل ضماير استفاده

مـورد   26شـخص مفـرد     هيچ كاربردي نداشت، ضـمير اول ) تو، شما(شخص   ضماير دوم
مورد و ضمير  11شخص جمع   مورد، ضمير اول 3كاربرد داشت، ضمير سوم شخص مفرد 

ايـن در حـالي اسـت كـه تعـداد كـل ضـماير        . مورد كاربرد داشتند 45سوم شخص جمع 
مورد بود كه از اين ميان، همانند گفتار صدق  109ان، گوي در گفتار كذب پاسخ ،شده استفاده
شخص مفـرد    هيچ كاربردي نداشت، ضمير اول) تو، شما(شخص   گويان، ضماير دوم پاسخ

 19شـخص جمـع     مـورد، ضـمير اول   6مورد كاربرد داشت، ضمير سوم شخص مفرد  62
       ِ   فراوانـي    5و نمـودار   9جـدول  . مورد كاربرد داشـتند  12مورد و ضمير سوم شخص جمع 

  .دنده گويان را نشان مي استفاده از ضماير شخصي در گفتار صدق و كذب پاسخ
  فراواني استفاده از ضماير شخصي در گفتار صدق و كذب پاسخگويان. 9جدول 

  كذب صدق ضمير
  62 26 من
  0 0 تو

  6 3 او، اون، وي
  19 11 ما

  0 0 شما
  12 45 ها، اونا، ايشان، ايشونآن
  109 85 كل

  

  گويان درصد استفاده از ضماير شخصي در گفتار صدق و كذب پاسخ .5نمودار 
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  .گويان است همبستگي بين استفاده از ضماير و كذب گفتار پاسخة دهند  نشان 10جدول 
  گويان ضريب استفاده از ضماير در گفتار كذب پاسخ .10جدول 

 متغير مستقل
  متغير وابسته

  گويان گفتار كذب پاسخ
  سطح معناداري  ضريب همبستگي پيرسون

  039/0  322/0) *( من
  000/0  000/0) *( تو
  041/0  285/0) *( او
  047/0  354/0) *( ما
  000/0  000/0) *( شما
  021/0  -169/0) *( ايشان

شخص مفـرد،    مطابق با نتايج حاصل از آزمون همبستگي پيرسون، استفاده از ضمير اول
معنادار و مستقيم بـا دروغ دارد، يعنـي هـر     يا شخص مفرد رابطهشخص جمع و سوم   اول

از . يابـد  تر باشد، احتمال كذب بودن گفتار افزايش مـي  چه ميزان استفاده از اين ضماير بيش
 ؛معنـادار و معكوسـي دارد   ةطرفي، ميزان استفاده از ضماير سوم شخص جمع با دروغ رابط

خص جمع، احتمـال كـذب بـودن گفتـار كـاهش      يعني با افزايش استفاده از ضماير سوم ش
شخص   معناداري بين ميزان استفاده از ضماير دوم ةطبق نتايج اين تحليل، هيچ رابط. يابد مي

  .گويان مشاهده نشد با صدق و كذب گفتار پاسخ) چه مفرد و چه جمع(
  

  گيري نتيجه .5
مطابق با نتايج حاصـل از آزمـون همبسـتگي پيرسـون، اسـتفاده از      ، در پاسخ به پرسش اول

يعنـي هـر چـه ميـزان      ؛اي معنادار و معكوس با گفتار كذب دارد  هاي احتياط رابطهگر نشان
نتـايج ايـن   . يابد تر باشد، احتمال كذب بودن گفتار كاهش مي ها بيشگر نشاناستفاده از اين 
  .دكن مييد أيتاول پژوهش را  ةتحليل فرضي

و )Hancock, 2005(هنكـاك   ،)Ekman, 2001( اكمـن قبلـي  اين يافته بـا تحقيقـات   
ايـن  . خـواني دارد  هـم  يسـي در زبـان انگل ) Jenifer A. Epsteiin, 1996(اپسـتين   جنيفر

گرهاي  نيز در تحقيقات خود به اين نتيجه رسيده بودند كه استفاده از نشان گران پژوهش
گفتـار صـدق    گرهاي احتياط در ، نشانيطور كل است و به تر  احتياط در گفتار كذب كم

 .روند مي تر به كار بيش



 159   سدياندا و  يحيي مدرسي

  

آمـده از گفتـار صـدق و كـذب      دسـت  هـاي بـه   در پاسخ به پرسش دوم، با بررسي داده
تـوان دريافـت كـه اسـتفاده از      گويان و نتايج حاصل از آزمون همبستگي پيرسون مـي  پاسخ
يعني هر چه ميـزان كـاربرد ايـن     ؛مستقيم با دروغ دارنداي معنادار و   هاي نفي رابطهگر نشان
دوم  ةفرضـي  ،يابـد و بنـابراين   تر باشد، احتمال كذب بودن گفتار افزايش مي ها بيشگر نشان

  .گيرد قرار مييد أيتتحقيق نيز مورد 
، اسـتفان پـورتر و   )Larcker, D., 2010(ديويـد لاركـر   اين يافته با تحقيقات قبلي 

 ، كاتالينـا تومـا و جفـري هنكـاك    )Porter, S. and John C. Yuille, 1996(جان يـول  
)Toma, Catalina, L., and Hancock, J. T., 2010(براتسلاوسكي، مـوراون  ومايستر، با ،

 ومايسـتر ، موراون و با)Baumeister, Bratslavsky, Muraven and Tice, 1994(و تايس 
)Muraven and Baumeister, 2000(  ،ر ومايسـتر تـايس و با ، مـوراون)Muraven, Tice 

and Baumeister, 1998 ( و پنبيكر و كينگ)Pennebaker and King, 1999 ( خـواني     هـم
ــا ژو   ــد لين ــرانك  ) Zhou, 2004(دارد؛ هرچن ــرنيس ش در  )Schrank, B., 2011(و ب

گرهـاي نفـي و كـذب     بـين اسـتفاده از نشـان    ةهاي خود دريافته بودند كه رابط پژوهش
  .معنادار نيست يا ت رابطهجملا

در پاسخ به پرسش سوم، مطابق با نتايج حاصل از آزمون همبستگي پيرسون، استفاده از 
بـا   ،بدين معني كه ؛گويان دارد اي معنادار و مستقيم با كذب گفتار پاسخ كلمات حسي رابطه

سوم تحقيـق   ةفرضي ،بنابراين ،يابد و افزايش اين كلمات، احتمال كذب گفتار نيز افزايش مي
  .گيرد قرار مييد أيتنيز مورد 

، ديويـد بـولر و جـودي برگـون     )Fuller, 200(كريستي فولر اين يافته با تحقيقات قبلي 
)Buller, D. and Burgoon, J., 2006(  ماتيو نيـومن ،)Newman, M., 2003(  ديويـد لاركـر ، 
)Larcker, D., 2010 (  و استفان پورتر و جان يـول)1996Porter, S. and John C. Yuille, (

مستقيم و معنـادار   يا بودند كه رابطه محققان مذكور نيز به اين نتيجه رسيده. خواني دارد  هم
  .برقرار استبين كاربرد افعال و كلمات حسي و كذب جملات 

آمـده از گفتـار صـدق و كـذب      دسـت  هاي به در پاسخ به پرسش چهارم، با بررسي داده
شـود كـه    مشـاهده مـي   ،بر مبناي نتايج حاصل از آزمون همبستگي پيرسـون  گويان و پاسخ

معكـوس و معنـاداري بـا كـذب گفتـار       ةرابط ـ» ولـي «و » امـا «استفاده از كلمات مجزاگـر  
بدين معنا كه با افزايش اين كلمات مجزاگر، ميزان كـذب گفتـار كـاهش     ؛گويان دارند پاسخ
 ةفرضي ،رو  اين و از دهند  را نشان ميصدق گفتار  افزايش كلمات مجزاگر ،يابد و بنابراين مي

  .شود مييد أيتتحقيق       ِچهارم 
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 ، كـيلا و اسـكيل كـورن   )Hancock, 2005(هنكـاك  اين يافته با تحقيقـات قبلـي   
)Keila and Skillicorn, 2005( سوزان آدامز ،)Adams, S., 2002 ( و لينا ژو)Zhou, L., 2004( 

معكوس و معنادار  يا مذكور نيز به اين نتيجه رسيده بودند كه رابطهمحققان . خواني دارد  هم
  .بين كاربرد كلمات مجزاگر و كذب جملات وجود دارد

در پاسخ به پرسش پنجم، مطابق با نتايج حاصل از آزمـون همبسـتگي پيرسـون و    
توان نتيجـه   مي ،گويان تحليل ميانگين استفاده از ضماير در گفتار صدق و كذب پاسخ

امـا ايـن رابطـه     ؛معنادار با كـذب جمـلات دارد   اي  فت كه استفاده از ضماير رابطهگر
نه معكوس؛ يعني با افزايش اسـتفاده از ضـماير، ميـزان كـذب      اي مستقيم است رابطه

تر باشد، ميزان كـذب   شود و هر چه ميزان استفاده از ضماير كم تر مي بودن جمله بيش
پنجم تحقيق كـه خـلاف ايـن ادعـا را      ةتيجه فرضين شود، در تر مي بودن جمله نيز كم

  .شود رد مي ،داشت
، كـيلا و اسـكيل   )Hancock, 2005(محققاني چـون هنكـاك    هاي يافتهاين يافته با 

، لينـا ژو  )Adams, S., 2002(، سـوزان آدامـز   )Keila and Skillicorn, 2005(كـورن  
)Zhou, L., 2004(،  برنيس شرانك)Schrank, B., 2011(   آرتور مين كين و دانيـل موشـر ،
)Minkin, A. 2008 and Mosher, D.(يستر امو، موراون و با)Muraven and Baumeister, 2000(، 

 و پنبيكـر و كينـگ  ) Muraven, Tice, Baumeister, 1998(يسـتر  اموموراون، تـايس و با 
)1999 Pennebaker and King, ( جنيفر اپسـتين  مغايرت دارد، هرچند محققان ديگري چون
)Jenifer Epsteiin, 1996( دبرا تنن ،)Tannen, D., 1995(   كريسـتي فـولر ،)Fuller, 2008( ،

تيــو نيــومن م، )Buller, D. and Burgoon, J., 2006(ديويــد بــولر و جــودي برگــون 
)Newman, M., 2003(ديويد لاركر ، )Larcker, D., 2010(   استفان پورتر و جـان يـول ،
)Porter, S. and J. Yuille, 1996 (     و كاتالينـا تومـا و جفـري هنكـاك)Toma, C. and 

Hancock, J. T., 2010( اند يدهنيز به نتايجي مشابه با نتايج تحقيق حاضر رس. 
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Conceptual Metaphors of Shame in Persiam Classic Poetry  

Azita Afrashi1 
Mohammadmahdi Moghimizadeh2 

This paper surveys the conceptual metaphors of shame in Persian classical poetry of 
Iraqi style. The theoretical framework of this research is based on Metaphor and 
Emotion: Language, culture and body in human feeling (Kovecses 2010). Main 
question of the research is: What are the source domains of the conceptual metaphors 
of shame in Persian? The research aim is to find the core metaphor of shame in Persian 
with reference to Persian classical poetry. In doing so the DORJ 3 and Language 
Corpus of the Department of Lexicography in the Academy of Language and 
Literature were searched with the keywords of “sharm” and “haya”. Instances of 
Persian classical Poetry were found in which “shame” was understood in a conceptual 
metaphor. In this way 220 metaphorical structures were found and analyzed. As the 
result 10 name of the mappings were found for the conceptual metaphor of shame and 
a network was presented which apparently constitutes the concept of shame in Persian. 

Keywords: conceptual metaphors, emotion, shame, Persian classic poetry, metaphorical 
mapping. 
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2   Abstracts 

A Fresh Look on the Pahlawi Inscription of Azarshab 
Known as Niroogahe Sicle Tarkibi (Kazeroon fourteen) 

Mahmoud Jaafari Dehaghi1 

The Pahlawi Inscription of Azarshab known as Niroogahe Sicle Tarkibi (Kazeroon 
fourteen) is one of the late Sasanian gravestones (iethe year 6 of Yazdgerdi, according 
to the sixth year of Yazdegerd reign,the last Sassanid king). It have been discovered in 
the year 1384 (H.) during the excavation near the combined cycle power plant tower In 
East Kazeroon. The content of the such inscriptions are to in troduce the Dakhma 
orgravestonesof the deceased and his father and the name of person who ordered to 
build the gravestones and asked forgiveness for the deceased. The inscription is in the 
form of a rectangular cube of side columns and the Pahlawi text is written on either 
side of it. In this paper, first I have proposed a new reading for the title "Azarshab" 
instead Sicletarkibi!, then I have suggeste dreading of a few words that were not 
previously read. 

Keywords: inscription, gravestone, Pahlawi, Azarshab, Kazeroon fourteen. 
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Abstracts   3 

A Study of the Use of Mazandarani and Farsi in Jouybar 

Ahmad Ramezani1 
Atoosa Rostambeik Tafreshi2, Khadijeh Vasoo Jouybari3 

This study aimes at investigating the use of Jouybari Dialect, a local dialect of 
Mazandarani, and Farsi among Parents and Children in different social contexts. The 
effect of gender and age on the use of these languages has been studied. The 
informants were 100 Jouybari parents and children (50 parents and 50 children), each 
group consisted of two subgroups (25 males and 25 females), whom were selected 
through convenience sampling. A researcher-made questionnaire was used for data 
gathering. Non-parametric analyses (Kolmogorov-Smirnov and Chi-Square were used 
to compare the data. Findings show that in general the use of Persian among female 
members of each group is more than males, and Chi-Square analysis shows that the 
difference between males and females is meaningful (P≤0/001). Also, regarding the 
age variable the analysis reveals that the difference in language use between parents 
and children is meaningful (P≤0/001). The context does not have any significant effect 
on language use. 

Keywords: Mazandarani, Farsi, Social Contexts, Gender, Jouibar, Language Use. 
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Background of Drama in Ancient Iran 

Zohreh Zarshenas1 
Fatemeh Shamsi2 

 Many theorists hold that theater derives from rituals.  Iran and India are two ancient 
civilizations with deep and joint origins in which rituals have an important role. There 
are many debates about the origins of drama in ancient Iran. In this research we will 
concentrate on a view which holds "ritual origin" for drama. First we will shortly 
introduce the related theories .Then according to the theory of puppetry's priority over 
drama and depending on the archeological evidences from ancient civilizations of Jiroft 
and Shahr-I Sukhta and comparing them with similar findings from the civilization of 
Indus valley and their broad intercultural relations during the third millennium BC, we 
will express a new perspective about the background of drama in Iran. 

Keywords: Drama, puppet, Iran, Harappa, Dance, Ritual. 
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Azofa with Cinema: The Use of Films for Teaching Persian 
Language and Iranian Culture to Non-Persian Speakers 

Ahmad Saffar Moqaddam1 

Atoosa Rostambeik Tafreshi2 

The present article aims at studying the feasibility of using films as a source to provide 
teaching material for Azofa (teaching Persian language and Iranian culture to non-
Persian speakers). The question which the present article seeks to answer is how, 
based on an Iranian film, a syllabus may be designed which includes the linguistic and 
cultural points required by the Azofa program (Zoreda, 2006; Garn, 2012). This 
library-based research (which uses the analytical-descriptive method) assesses the 
possibility of teaching vocabulary and the skills of listening, speaking, reading and 
writing, as well as of introducing Iranian culture, to non-Persian speakers, based on the 
film “Colour of Paradise”, directed by Majid Majidi (1997); thus, the role of culture 
and the importance of intercultural competence in language teaching (Meyer, 1991; 
Byram, 1997) constitutes the theoretical basis for the research. Studies show that films 
may be properly used as a rich resource for the efficient teaching of Persian language 
and Iranian culture to non-Persian speakers. To this end, appropriate films and 
teaching approaches should be chosen with respect to the structural features and 
content of the films and the learners’ needs. In addition, the limited number of 
proficient Iranian teachers abroad and the absence of evaluated and accessible 
collections of Iranian films should be carefully taken under consideration when 
designing a film-based syllabus. 

Keywords: teaching Persian language, non-Persian speaker, film, culture, intercultural 
competence. 
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Avestan Units of Length Measurement 

Farzaneh Goshtasb1 

There is little information about the units of measurement in ancient Iran. From 
Avesta, the most important text of ancient Iran, we can’t deduce so much information 
about this subject. Fortunately, one of the chapters of an old Avestan-Pahlavi lexicon 
i.e. Farhang ī Ōim includes a list of measurement units. We can find the name of the 
units of length measurement in chapter 27 of the lexicon. Some of these names are 
hapax legomenon and are only preserved in Farhang ī Ōim. In this paper these units of 
length, are studied and compared according to the other parts of Avesta and the 
Pahlavi texts. These results can be summarized as follows: uz-ašti = 8 ǝrǝzu, dišti = 
10 ǝrǝzu, paδa = 16 ǝrǝzu, vībāzu = 2 frabāzu = 4 frarāθni = 8 vitasti  = 96 ǝrǝzu, 
vībāzu = 2 gāiia = 4 frarāθni, gāiia = 3 paδa = 4 vitasti = 48 ǝrǝzu , yujiiasti = 2 
daxšmaiti = 4 snaiiasti = 8 tacar = 16 hāθra. uz-ašti = 8 ǝrǝzu, dišti = 10 ǝrǝzu, 
paδa = 16 ǝrǝzu, vībāzu = 2 frabāzu = 4 frarāθni = 8 vitasti  = 96 ǝrǝzu, vībāzu = 2 
gāiia = 4 frarāθni, gāiia = 3 paδa = 4 vitasti = 48 ǝrǝzu , yujiiasti = 2 daxšmaiti = 4 
snaiiasti = 8 tacar = 16 hāθra. 

Keywords: Farhang ī Ōim, Units of length measurement, Hāsar. 
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Structure of Stress and Intonation in  
Shams-e Tabrīzī’s Maghālāt 

Fatemeh Modarresi1 
Farzaneh Vezvaee2, Saniyeh Mokhber3 

Stress is the prominence given to a particular syllable in a word. In Persian language, 
stress, benefiting from intensity and pitch, once used in the appropriate part of speech, 
clarifies the purpose and along with intonation, produced by prominence, becomes 
distinguished. Both, stress and into nation, normally come together as stress creates a 
high pitch and consequently derives attention. Maghālāt-e-Shams-e-Tabrīzī, 
comprising Shams’ acclaimed speeches, is difficult to understand to a certain extent. 
This article is engaged with discussing how Shams has devised the stress and 
intonation as a special grammatical character in Maghālāt, a compilation of his 
sermons and educational advice, to strongly influence his audience. 

Keywords: Shams-e-Tabrīzī, Maghālāt, stress, intonation. 
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Lying Structures in Persian Language  
as a Socio-Lingual Behavior 

Yahya Modarresi1 
Neda Asadi2 

People lie in their everyday life, and this is a deniable fact. Like any other language, 
Persian has true and false structures. This research aims to study and analyze lying 
structures in Persian language. For this purpose, the relation of the application rate of 
“caution markers”, “negation markers”, “emotional words and verbs”, “exclusive 
words” and “pronouns” with the falsehood of sentences is studied. For this purpose, a 
descriptive-analytical research design has been employed, and a sample of 28 male 
and female Persian-speaking individuals has been taken from the statistical population. 
To study the significance of the relation, Pearson correlation coefficient (PCC) and T-
test have been applied. 

The results of this research show that there is a reverse and significant relation 
between the use of caution markers, and exclusive words and the falsehood of 
sentences. That is, the more the number of caution markers, and exclusive words in a 
sentence is, the probability of the falsehood of that sentence is decreased. However, 
the relation of the negation markers, sense words and verbs, and pronouns with the 
falsehood of the sentences is direct and of significance. That is, the increase in the use 
of negation markers, sense verbs and words, as well as pronouns in a sentence 
increases its falsehood. 

Keywords: caution markers, emotional verbs and words, exclusive words, false 
sentences, pronouns, negation markers. 
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A Comparative Descriptive Analysis of Simple  
Vowels in Laki Nurabadi and Persian 

Mahinnaz Mirdehghan1 
Mohammad Nuri2, Niloufar Hoseini Kargar3 

The present research is aimed to present a description of the Monophtongs in the 
dialect of Laki Nurabadi in comparison to that of Standard written Persian language. 
Accordingly, following a brief dialectal introduction including the typological 
classification of the dialect within the Iranian language family, vocalic structural 
analyses of the two systems have been presented comparatively, in regard to the 
research topic; i.e monophtongs. The investigation is made with an emphasis on the 
distinctive function of vowel length, and the analysis results classify Laki simple 
vowels into four types of, 1. back and round [/u/, /: ɔ/, /ɔ/, /: ɑ/, /ɑ/], 2. front and spread 
[/i/, /:I/ , /I/ , /ε/, /a:/, /a/], 3. front and round [/У/, /: ø/, /ø/], and 4. central [/ә/, /ɜ/] vowels. 
The matter illustrates an inclusion of sixteen simple vowels within the dialectal vocalic 
system, in comparison to that of Persian’s system containing six vowels.  

Keywords: Laki Nurabadi Dialect, Vocalic System, Vowel Classification, Vowel 
Length, Monophtongs. 
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Analytical Approaches to the History of Zoroastrainism  

Mahshid Mirfakhraie1 

There appears to be virtual agreements on the date of Zoroaster and on the fact that the 
religion of the Achaemenian dynasts is part of the history of Zoroastrianism. The 
subject which remains hotly debated is the reconstruction of a pre-Zoroastrian Iranian 
religion. The main problem in the study of Zoroastrian history is discontinuity between 
three distinct corpora of textual sources, namely: the Avesta, the Old Persian 
inscriptions and Zoroastrian literature, since none of them reflect the religion of the 
ordinary people. 

In the academic discussions of the history of Zoroastrianism, three different 
approaches are observed: The first approach (fragmentizing) rejects the notion of a 
single Zoroastrian tradition and concentrates on the Gāthās as the only source of 
information for Zarathustra's teachings, and compares its notions and references 
with the Vedic tradition. The second approach (harmonizing) emphasizes on the 
combined evidence of Avesta and Pahlavi books. Its main attitude is the recognition 
of the fact that the three different collections basically reflect the teaching of 
Zarathustra and developments are not due to ruptures and breaks in the tradition or 
because of influence of other religions. The third approach (diversifying) regards the 
combined evidence of Avesta and Pahlavi books as a variegated elastic tradition 
rather than a strict doctrinal system, and describes the Mazdeism of Sasanian as an 
active efficient religion. 

Keywords: The History of Zoroastrianism, Pre-Zoroastrain Religion, Vedic Tradition, 
The Old Persian Inscriptions, Avesta, Pahlavi Books, Zoroastrian Literature. 
 
 
 
 
 
 
                                                                                                     

1. Professor, Ancient Iranian language and culture, Department of Linguistics, Institute for Humanities 
and Cultural Studies, mahshidmirfakhraie@yahoo.com 
Date received: 24/7/2014, Date of acceptance: 1/11/2014 



Abstracts   11 

Isncriptions Pahlavica 2: Funarary Inscription Haji-ābād, 
Estaxr (Naqš-e Rostam 2) 

 and the Revising of Tang-e Jelo Inscription (Semirom 1) 

Cyrus Nasrollahzadeh1 

The present inscription is among funerary inscriptions in Pahlavi language of the 
Sasanids. This inscription had caught my attention during a duty trip in 1382š. To and 
around Haji-ābād village, located in a district between Taxt-e Jamšid (Persepolis) and 
Naqš-e Rostam in ancient Estaxr. The inscription appears in 7 lines and over it there 
stands a Astōdan/ Daxmag which had been the resting place of its proprietor. At first it 
was believed that the inscription had been newly discovered but as further research 
was performed, it was revealed that Ernest Herzfeld had had already seen this 
inscription and had even prepared a mold of it. This inscription belonged a person 
called Pūrag son of Rōšn-Ādur. In this paper also appears a new revising of Tang-e 
Jelo Inscription (Semirom 1). 

Keywords: Funerary Inscription, Haji-ābād, Estakhr, Persepolis, Tang-e Jelo, Daxmag. 
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A Study on Lexical Semantic Changes in Russian and Persian 

Shahram Hemmatzadeh1 
Ali Madayeni Aval2 

Semantic changes in words, enriching the vocabulary of each language, make it 
possible for poets and literary experts to enliven the lexis and create an artistic piece of 
work. Enriching the vocabulary of languages, including Russian and Persian, is done 
in different ways, one of the most important one being the use of tools such as 
suffixing, prefixing, root combinations, etc., based on the specific patterns of word-
making in the language. In addition to this main method, the lexis of a language can be 
used for other concepts apart from its original meaning. (cf. Bear: Animal; Bear: 
Human, Irony of the clumsy). Due to the proximity and juxtaposition of morphemes in 
word-making, some changes may occur in words. 

Accordingly, in this article, by analyzing semantic changes in lexis in Russian and 
Persian, it is established that conceptualization and enrichment of a vocabulary is due 
not only to the effect of word creations, but also to the help of lexis in language, by 
which speakers can take care of their needs for words by semantic changes of the lexis. 

Keywords: semantic changes, word-making, metaphor, metonym, eloquence. 
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