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Abstract 

This study adopts a multidimensional approach to examine the representation of 
gender bias in twenty selected films from Iranian social movies across four decades 
(1980s–2010s). Drawing on Fairclough’s Critical Discourse Analysis for the 
linguistic dimension and Kress and van Leeuwen’s Visual Design Grammar for the 
visual dimension, 200 dialogue-centered scenes between male and female characters 
were analyzed. The findings reveal a clear male-dominated pattern in the 1980s, 
with full control over both language and image. In the 1990s, women appeared more 
frequently on screen, yet their linguistic agency remained limited. The 2000s 
marked a relative balance, with more diverse roles and increased female 
participation in both dialogue and visual representation. However, the 2010s 
witnessed a paradoxical shift: although women occupied central positions on screen, 
their linguistic agency declined and narratives continued to be structured from a 
predominantly male perspective. Overall, the study demonstrates that Iranian social 
movies simultaneously reflects and reproduces the socio-cultural dynamics of each 
decade, while continuously reconfiguring both explicit and implicit mechanisms of 
male dominance. 
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Introduction 

Language and image are two primary tools for representing social reality, 
particularly in cinema, where they function to interpret, reconstruct, and assign 
meaning to the world. As a cultural and ideological discourse, cinema extends 
beyond entertainment and plays a fundamental role in shaping social norms, values, 
and cognitive frameworks. One of its most significant representational dimensions is 
gender. Through dialogue and visual imagery, cinema can reinforce or challenge 
gender stereotypes. Iranian social movies, due to its close engagement with 
sociocultural and political transformations, provides a valuable context for 
examining representations of women and men and the gender biases embedded 
within them .Gender roles in cinema are not merely reflections of social reality but 
discursive constructions produced through language, visual representation, and 
dominant ideologies. Gender bias emerges when women and men are positioned 
unequally in terms of agency, power, and narrative centrality, and it may manifest in 
both linguistic and visual dimensions. This study investigates patterns of gender-role 
representation in twenty Iranian social films produced between the 1980s and the 
2010s, drawing on Fairclough’s Critical Discourse Analysis (1995) and Kress and 
van Leeuwen’s Grammar of Visual Design (2021). It examines linguistic indicators 
of power—such as interruptions, imperative and obligational constructions, and 
interrogatives—as well as visual elements including actor roles, viewing angle, and 
salience. By integrating linguistic and visual analysis, the study seeks to determine 
how gender bias has been represented in Iranian social movies across four decades, 
how linguistic and visual agency are distributed between female and male 
characters, and how these patterns can be interpreted in relation to dominant 
sociocultural and ideological discourses of each period. 
 
Materials and Methods 

The data were extracted from both verbal (dialogue) and visual (shot-based) levels. 
The research sample consists of twenty Iranian social films, with five films selected 
from each decade between the 1980s and the 2010s, based on rankings from 
recognized film databases. From each film, ten dialogue-centered sequences 
featuring interactions between female and male characters were selected. In total, 
200 sequences containing 3,257 clauses were analyzed, representing approximately 
3.5 hours of film content. To control for the effect of differences in scene length, the 
analyses were carried out using the proportion of female and male characters’ verbal 
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and visual presence. At the linguistic level, the “clause” was selected as the unit of 
analysis, following Halliday’s Systemic Functional Linguistics, which considers the 
clause the smallest grammatical unit containing a main verb. At the visual level, the 
“shot” was used as the unit of analysis, defined as the continuous recording from the 
activation to the termination of the camera. 
 
Results and Discussion 

Analysis of four decades of Iranian social movies shows that language and image do 
not operate in parallel; instead, patterns of explicit bias, relative balance, and 
implicit bias emerge across periods. The 1980s display overt patriarchal dominance, 
with women marginalized and men controlling both dialogue and visual action. In 
the 1990s, women gain visual visibility but remain linguistically marginalized, 
indicating a gap between visibility and discursive power. The 2000s mark a period 
of relative balance, as women achieve greater agency in both speech and visual 
representation. In the 2010s, implicit bias reappears: women are visually 
foregrounded yet remain limited in narrative progression through language. 
Linguistic evidence further shows that confrontational questioning by female 
characters may paradoxically reinforce implicit bias by relying on self-deprecating 
language. Moreover, women’s agency often remains framed within stereotypical 
roles, with narratives frequently portraying them as reacting to male domination. 
This pattern normalizes male authority and suggests that increased visibility has not 
produced fundamental change in gender representation. 
 
Conclusion 

Findings show persistent gender bias, varying from overt male dominance in the 
1980s to subtle visual prominence of women but reduced linguistic agency in the 
2010s. Men guided the narrative across all decades, particularly at the verbal level, 
whereas women were primarily confined to visual presence. Gender representation 
closely mirrored political and cultural shifts: male-centered ideology in the 1980s, 
reformist social openings in the 1990s, growing civil engagement in the 2000s, and 
“representational duality” in the 2010s. The study underscores that increased visual 
visibility of women does not guarantee enhanced narrative agency, indicating that 
latent gender biases persist beneath surface-level changes. 
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  چكيده
 لميف ستيدر ب يتيجنس يريسوگ ييبازنما يبررس به يچندوجه يكرديبا روحاضر پژوهش 

پرداخته اسـت. بـا اتكـا بـه      1390تا  1360چهار دهه  يط رانيا ياجتماع ينمايشاخص س
 ووني ـل كـرس و ون  يداريد يو دستور طراح يفركلاف در سطح زبان يانتقاد گفتمان ليتحل

 ارزيـابي زن و مـرد   يهـا  تيشخص ـ انيگومحور مو سكانس گفت 200 ،يريدر سطح تصو
آشكار و سلطه كامل بر زبان و  يمردمحور يالگو 1360در دهه  دهد ينشان م جينتا ند.شد
 گـري  كـنش امـا   تصوير حضـور دارنـد  در  شتريزنان ب 1370در دهه  شود؛ يم دهيد ريتصو
 ين ـيآفر و نقـش  ينسـب  ادلبـه تع ـ  1380مانده است؛ دهـه   يمحدود باقچنان  هم شان يزبان

امـا   زنان حضور پررنگي در تصوير دارنـد هرچند  1390تر زنان منجر شد و در دهه  متنوع
. مانده اسـت  يچنان مردمحور باق هم ي زبانيها تيو رواكاهش يافته آنان  گري زباني كنش

 دكننـده يدهنـده و بازتول  زمان بازتـاب  هم رانيا ياجتماع ينمايكه س دهد يروند نشان م نيا
آشكار و پنهان سلطه مردانه را در  يهر دهه است و سازوكارها فرهنگي–يجتماعتحولات ا
  .كند يم ييبازنما رياشكال متغ

 ـد يدستور طراحجنسيت،  ،يانتقاد گفتمان ليتحل ها: دواژهيكل ي، تيجنس ـ يريسـوگ  ي،داري
 .رانيا ياجتماع ينمايس
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   مقدمه. 1
كـه در   ييابزارهـا  انـد؛  ياجتمـاع  يهـا  تي ـواقع ييدر بازنمـا  يدو ابزار اصل ر،يو تصو زبان
و  ينيبـازآفر  ر،يتا جهان را تفس ـ شوند يكار گرفته م به نما،يدر س ژهيو گوناگون به يها رسانه

 ستين يسرگرم براي يا تنها رسانه ك،يدئولوژيو ا يفرهنگ يمثابه گفتمان به نمايمعنا كنند. س
دارد.  نيادي ـبن يمخاطبان، نقش يذهن يها و ساختارها به هنجارها، ارزش يده بلكه در شكل

آن  ييبازنما  و نحوه )gender( تيجنس  مسئله ان،يم نيدر ا ييمعنا يها هيلا نيتر از مهم يكي
 يهـا  شـه يكل تواند مي - ريتصاو قيو چه از طر وگوها گفت قياز طر چه - نماياست؛ زبان س

 ياجتمـاع  ينمايس ـ ان،ي ـم نيدرا )L. Mulvey. 1975:18( به چالش بكشد اي تيتقو را يتيجنس
 يبررس يمناسب برا يجامعه، بستر ياسيو س يبا تحولات فرهنگ قيعم ونديپ ليدل به رانيا

. )32:2011(نفيسـي،   نهفتـه در آن اسـت   يتيجنس ـ يهـا  يريزنان و مردان و سوگ ييبازنما
زنـان و مـردان، بلكـه     ياجتمـاع  تياز وضـع  يفقـط بازتـاب   نه نمايدر س يتيجنس يها نقش

 يخيمسلط هر دوره تـار  يها يدئولوژيو ا ر،يكه در بستر زبان، تصو اند يگفتمان يا برساخته
 ياز نـابرابر  يا عنـوان گونـه   بـه  )gender bias( يتيجنس ـ يري. سوگشوند يم ديو بازتول ديتول

نـابرابر   يهـا  تي ـكـه زنـان و مـردان در موقع    دهـد  يم ـ خر يزمـان  ،ييدر بازنما يساختار
 يوگوهـا  در گفـت  توانـد  يم ـ يريسـوگ  ني ـ. ارنـد يگ يقرار م ـ تيقدرت و روا ،يگر كنش
  .ابدي) نمود تصويريها (بعد  آن ديداري هاي مؤلفهدر  اي) ي(بعد زبان ها تيشخص
 انتقـادي گفتمـان   تحليـل  كـرد يدو رو بـر  تكيـه مقاله، تلاش شـده اسـت تـا بـا      نيا در

)critical discourse analysis(  ــورمن ــركلافن دســتور طراحــي و ) N.Fairclough( )1995( ف
 )G. Kress and T. van Leeuwen(ليـوون   ون كـرس و ) the grammar of visual desig(  ديـداري 

 مطـرح از كارگردانـان   لميف ـ 20در  يتيجنس يها نقش ييبازنما يالگوها يبررس به) 2021(
پـژوهش بـه    ني ـپرداخته شود. ا 1390تا  1360 يها در فاصله دهه رانيا ياجتماع ينمايس

در زبـان و   يتيجنس ـ يريسـوگ  قيمصـاد  به كه پردازد  مي ييسازوكارها ليو تحل ييشناسا
ها قطع گفتـار،   است كه در آن يتمركز بر ساختارها ،يدر سطح زبان .شوند يمنجر م ريتصو

 يها منزله شاخص كه به ييساختارها دهد؛ يرخ م يو پرسشآور  الزام ،يكاربرد جملات امر
نقـش   ،مسـلط  شخصـيت كه  سازند يآشكار م و كنند يروابط قدرت عمل م ييبازنما يِزبان
و تـابع، اعـم از    يا هيحاش ـ جايگـاه در  يگـر يو در برابر، د كند يم فايرا ا تيروا گر تيهدا

چـون   هـم  هـايي  مؤلفـه بـر   لي ـتحل زين يريدر سطح تصو .رديگ يمنفعل، قرار م ايگو  پاسخ
متمركز است تا روشن گردد كدام  يبرجستگ زانيو م ديد هيگر، زاو گر، هدف، واكنش كنش
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  كـدام و را در اختيـار دارد   گـر  تيمسـلط و هـدا   گـاه يجا تيروا يِداريدر بعد د تيشخص
دو سـطح   بي ـترك .شـود  يم ـ ييبازنما تياهم كم ايفرودست  ،يا هيدر مقام حاش شخصيت

 يريسوگ ييبازنما يها وهيتنها ش كه نه سازد يامكان را فراهم م ي زباني و تصويري اينليتحل
هـر   يفرهنگ ـ- ياجتمـاع  يها ها با گفتمان شود، بلكه نسبت آن ييشناسا ها لميدر ف يتيجنس
  :شوند يم يبند صورت ريشرح ز پژوهش به يها اساس، پرسش نيگردد. برا نييتب زيدهه ن
 ييچگونه بازنمـا  در سينماي اجتماعي ايران 90تا  60هاي  طي ده يتيجنس يريسوگ) 1

  شده است؟
 سينماي اجتماعي ايرانزن و مرد در  يها تيشخص انيم يريو تصو يزبان يگر كنش) 2

  شده است؟ عيچگونه توز
و  ياجتمـاع  و بسـترهاي غالـب   يهـا  در نسبت بـا گفتمـان  سوگيري  عيتوز يالگو) 3

  ؟شود تفسير ميچگونه  90و  80، 70، 60هاي  ده كيدئولوژيا
  
  پژوهش ة. پيشين2

راسـتا هسـتند،    شناسي و چارچوب نظري با اين پـژوهش هـم   مرور آثاري كه از نظر روش
تواند در درك بهتر مسئله و جايگاه اين پژوهش در مقايسه بـا سـاير آثـار، مفيـد باشـد.       مي

روش و موضـوع بـا پـژوهش حاضـر     شود به آثـاري كـه از لحـاظ     ، تلاش ميترتيب بدين
 ،يسـه حـوزه زبـان    لي ـذ توان يرا م نيشيپمشابه  يها پژوهش. خواني دارند، اشاره شود هم

  كرد.  يبند دسته يو چندوجه يريتصو
را در  يتيجنس يها شهياند و اغلب كل كه بر زبان تمركز داشته اند ينخست، مطالعات دسته

 )L. Busso and G. Vignozzi(ي گنـوز يو و سـو انـد. بو  كـرده  يبررس ـ يينمايس يگوهاو گفت
 لميزبـان ف ـ  ،ييكـا يو آمر يس ـيانگل كرمانتي ـ–يكمـد  يها لمي) نشان دادند كه در ف2017(
مرتبط بـا   صيتشخ قابل يها يژگيبر و  هيصحبت مردان و زنان را با تك وهيش يا شهيطوركل به

بررسـي زبـان    در ) V. Rimbi( )2018( دهـد. ريمبـي   ارائه ميدر فرهنگ  يو مردانگ يزنانگ
هاي  به اين نتيجه رسيد كه گفتمان شخصيت )Black swan( سياه قويهاي زن فيلم  شخصيت

هاي تأكيدي، عدم  هاي پركننده، سؤالات كوتاه بله/خير، واژه من كردن، واژه زن سرشار از من
اجتمـاعي بـر   هـاي   هاي رسمي است كه نشان از آن دارد كه جامعه و نقـش  قطعيت و واژه

 كـرد يرو ي) برمبنـا A. Chairach( )2022( راكيچـا گـذارد.   نحوه سخن گفتن زنان تأثير مـي 
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زنان  هيضعف، خشونت عل ،يتيجنس يها چهار مؤلفه: نقشبا توجه به  يانتقاد گفتمان ليتحل
جـايگزين   بچـه  يينمايس ـ لميف ـ وگوهـاي  گفـت  يزبـان  هـاي  ويژگـي  يابيارز بهو سركوب 

)Changeling( ـ  نيشـتر يب» زنـان  هيخشونت عل«نشان داد مؤلفه  پرداخت و   نيدرصـد را از ب
 يجنت ـ هـاي ايرانـي،   است. از بين پـژوهش خود اختصاص داده  به يبررس چهار مؤلفه مورد

رابطـه قـدرت در    وزن و مـرد   يها تيشخص نيب يگوهاو گفت يابيارز ) به1387( ييعطا
رسد كه در  وي به اين نتيجه مي پرداخته است. سوپراستارو  دعوت لميدر دو ف آنهاگفتمان 

لحـاظ   تـري برخوردارنـد و بـه    سينماي معاصر، زنان در مقايسه با مردان از گفتمان ضـعيف 
قـدرت   رامونيپ ي) در پژوهش1394( يو فراهان يكيخان قدرت در جايگاه برابر قرار ندارند.

 ـيم نـه يتهم آثـار  يق ـيتطب سـه يبا مقا ران،يا ينمايدر س يتيو پادقدرت جنس و رخشـان   يلان
هسـتند و در   »ييصـدا  تـك « يژگ ـيواجد و شتريب يلانيم يها لمينشان دادند كه ف اعتماد يبن
بـا   اعتمـاد  يآثار بن ـ كه يدرحال شود؛ يگفتمان مردسالار اعمال م يها قدرت عمدتاً از سو آن
انـد.   مختلـف  يهـا  گفتمـان  اني ـقـدرت م  عي ـدهنـده توز  بازتـاب  ،»ييچندصـدا « يكرديرو

- يزبـان  يهـا  يژگ ـيو سـه ي) با مقا1404( ي، رهبر و گندمگارفراهان يراستا، حرآباد نيدرهم
 ـيدر آثار كارگردانـان زن (م  ها تيشخص يتيجنس و  يي) و مـرد (مهرجـو  اعتمـاد  يو بن ـ يلان

گر  زن كنش يها تيشخص يكارگردانان زن، زنان از سو يها لمي) نشان داد كه در فييايميك
مـرد   يهـا  تيبودن شخص فعال در آثار كارگردانان مرد، كه يدرحال شود، يم ييو فعال بازنما

  مي يابد. بازتاب  زيزن ن يها تيشخص يتيدر زبان جنس يحت
و  يانـد. سـجود   متمركز بوده ريدر سطح تصو تيجنس ييدوم مطالعات، بر بازنما دسته

كـه   يريصـو نشـان دادنـد ت   يس ـيآموزش زبـان انگل  يها كتاب ي) در بررس1393( ييرضا
اما است  يتيجنس يريفاقد سوگ يفرهنگ ريدهد، تصو مياز خود نشان  زبان يسيفرهنگ انگل

محـروم   دارند و كشند كه در محدوديت قرار تصوير مي را طوري به انزنان مسلماندرمقابل، 
آمـوزش زبـان    يهـا  كتـاب  يبررس ـ در) 1395و رهبر ( يحاتماند.  هاي اجتماعي از فعاليت

از  Speak Now يسيآموزش زبان انگل يها مجموعه كتاب زيو ن رانيدوره متوسطه ا يسيانگل
زنان و مردان  انيم يتيجنس ضيتبعنشان دادند در اين منابع آموزشي ي، تيجنس ضيعمنظر تب

بــاز و بســته  يكــار در فضــا طيانــواع محــ زيــر و نيحضــور در تصــاو يِاز جنبــه فراوانــ
  شود. مي  مشاهده

 انـد. نـاكس   كرده يزمان بررس طورهم را به ريكه زبان و تصو اند ييها پژوهشدسته سوم 
)J. S. Knox ()2009تنهـا   هنشان داد كه معنا ن نيآنلا يها روزنامه يصفحات اصل لي) در تحل
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 )Kong. Y( كونگ .شود يصفحه ساخته م يو طراح ريمتن، تصو انيدر متن، بلكه در تعامل م
هـاي   مـان در گفت  تي ـروا يدر چگـونگ  ريو تصـو  نزبا يريكارگ نحوه به يبررس به) 2020(

از  يچندوجه يلي) تحلCh. Yulian( )2020( انيولپردازد. ي هاي پليسي مي كننده در فيلم گمراه
در  كند يعنوان مو  دهد يارائه م )Chinese dream( روياي چيني با نام نيچ يِغاتيتبل يِمل لميف

 يركلاميغ يها واسطه روش زبان و كلام بلكه به قيطر تنها از نه گريد يعصر اطلاعات، معان
 )M. Albert( )2021( . آلبـرت شـوند  يمنتقـل م ـ  زي ـن ماواشارهيصدا، رنگ و ا ر،يمانند تصاو

موضـوع   دهـد تـا بـه    مـي ارائه  )Incognegro( اينكوگنگرواز رمان مصور  يچندوجه يليتحل
اعمـال   كـا يآمر پوستان اهيبر س 1930و سركوب بپردازد كه در دهه  ينژاد ضيتبع ،يعدالت يب
 وگوها گفت يبررس ا) ب1396( يو موسو ياريبختمحمودي  ،هاي داخلي از پژوهش .شد يم

پرداختند و نشان دادنـد   يهراس مسئله اسلام به )Homeland( ميهن ييكايآمر اليسر ريو تصاو
در  يهراس ـ اسـلام  يبه القـا منجرممكن است  يداريو د يكنار هم قرار گرفتن موارد گفتمان

در دو  ريبراساس متن و تصاو يتيجنس يري) به سوگ1401( كوهگرد و رهبر گردد.مخاطب 
 يزبان يدر بخش بازنمودها ندنشان داد پرداختند و» گام اول«و » امروز رانيا يفارس«كتاب 
(مشـاغل و   يرزبـان يغ يگو) و در بخـش بازنمودهـا  و در گفت نيصفات و مشارك ،ي(اسام
آثـار   ني ـدر ا يتيجنس ـ يريسوگ يها و جلوه وجود ندارد يكساني يتيجنس عي) توزريتصاو

  بارز است.
 اي ياز ابعاد زبان يكيغالباً به  تيجنس ييبازنما نهيدر زم نيشيپ يها در مجموع، پژوهش

 ياند. مطالعات مسئله پرداخته نيبه ا يچندوجه يكردياند و كمتر با رو محدود شده يريتصو
يدرس ـ يهـا  و كتـاب  يمتـون آموزش ـ  اند، عمدتاً بـه  تمركز داشته يريعد تصوكه صرفاً بر ب 

 لي ـتحل كه بـه  ييها پژوهش انياند. در م را مورد توجه قرار نداده نمايس سانهمحدود بوده و ر
 ـيرايغ يهـا  نمونـه  ز،ياند ن ) پرداختهريزبان و تصو بي(ترك يچندوجه له مسـئ  ماًيمسـتق  يران

 ـياند. از دو پژوهش ا را محور قرار نداده تيجنس بـه  ) 1401(كـوهگرد و رهبـر   تنهـا   ،يران
پـژوهش  متمركـز بـود و    يمتون آموزش ـپرداختند كه البته اين بررسي بر  تيجنس ييبازنما

 ييكـا يآمر يهـا  اليدر سـر  يهراس ـ موضوع اسـلام  به) 1396ي (و موسو ياريبخت يمحمود
اسـاس، پـژوهش    ني. بـرا كنـد  يبرقرار نم ـ يونديپ رانيا يبا بافت فرهنگ ماهيتاًكه  پرداخت

خلأ را جبـران   نيا كوشد يم يريو تصو يزبان يگر زمان كنش هم ليحاضر با تمركز بر تحل
ارائـه دهـد؛    يتيجنس ـ يريآشـكار و پنهـان سـوگ    يتر از سازوكارها جامع يريو تصو كند
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و  رنـد يگ يشكل م رانيا يو اجتماع يفرهنگ يها نهيبا زم ميمستق ونديكه در پ ييسازوكارها
  .ابندي يبازتاب م ياجتماع ينمايدر س

  
  . ملاحظات نظري3

  يانتقاد گفتمان ليتحل 1.3
قـدرت نهفتـه    يها يو نابرابر كيدئولوژيا يمبان يهدف آشكارسازا ب يانتقاد گفتمان ليتحل

قـدرت و كنتـرل كـه در     ض،يسلطه، تبع يروابط ساختار يبررس و به در زبان شكل گرفت
گفتمان را  تحليل ،)J. Paul Gee( يج پل .)R. Wodak.2002:84(پردازد  ، ميابندي يزبان بازتاب م

). 1: 1999» (گفتمان عبارتست از تحليلِ زبـان در كـاربرد آن   ليتحل«كند:  چنين تعريف مي
ضـمن هماهنـگ كـردن    ها همواره مت . از نظر او، گفتمانداند يزبان م فراتر ازگفتمان را  يو

 يهـا، نمادهـا   ها، لبـاس  بدن ،باور داشتن، احساس ،يگذار عمل، تعامل، ارزش وهيزبان با ش
) 1995( فـركلاف  باور به ).82زمان و مكان است (همان:  ،ها فناورياشيا، ابزارها،  ،يغيرزبان
 ني ـدر ا گـر  لي ـو تحلاسـت   يمتن و بافت اجتماع انيمطالعه رابطه مي، انتقاد گفتمان ليتحل
 ياجتماع يو با ساختارها ريو تفس ديتول يندهايرا با فرآ يمتن زبان ونديپ كوشد يم كرديرو

مـتن   يصور يها يژگيو فينخست توص؛رود يم شيروشن سازد. روش او در سه سطح پ
 ،تيو درك و درنها ديتول يندهايمتن با فرا ونديپ ري)، سپس تفسيو متن يدستور ،ي(واژگان
  .يو فرهنگ يگفتمان در ارتباط با بافت اجتماع يبررس

قـدرت و   عيتوز  دهنده بازتاب يالگوها ييپژوهش، شناسا نيدر ا يزبان ليهدف از تحل
در نظـر   يمنظور سه شاخص اصل نيا يزن و مرد است. برا يها تيشخص انيم يگر كنش

هـا   شـاخص  ني ـ. اتي ـوگو و وجه موضوع گفت نييقطع گفتار، تع كه عبارتند از گرفته شد
 ـ  تيمشـاركت شخص ـ  زاني ـو م يگفتمـان   امكان سنجش سـلطه  را  تي ـروا بـرد  شيهـا در پ

  .كنند يم  فراهم
  .ري: آگاهانه و ناگزشود يم ميتقس ي. قطع گفتار، به دو گونه كل1

آگاهانـه و بـا    هـا  تياز شخص ـ يكيكه  دهد يرخ م ي) قطع گفتار آگاهانه، زمانالف
نـوع   ني ـ. اكند يمقابل را قطع م تيصحبت شخصوگو،  گفت انيقصد كنترل جر

  در تعامل است. يو برتر ياز سلطه گفتمان يا قطع نشانه
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 يقصـد  ها تياز شخص كدام چيكه ه دهد يرخ م يطيدر شرا ر،ي) قطع گفتار ناگزب
باعـث وقفـه در    يرونيب اي يقطع صحبت ندارند، اما عوامل درون ايمداخله  يبرا

 اي ـافتـادن،   هي ـشـامل سـرفه، بـه گر    توانـد  يم يدرون. عوامل شود يوگو م گفت
(زنـگ تلفـن،    يطيمح يشامل صداها يرونيباشد؛ و عوامل ب يجانيه يها مكث

  .كنند يصورت ناخواسته قطع م زنگ در، ورود شخص سوم و...) كه گفتار را به
 يعن ـيدهنـده اسـت؛    جهـت  يوگو: تمركز بـر جمـلات پرسش ـ   موضوع گفت نيي. تع2

سمت هـدف دلخـواه    وگو را به گفت ريها قصد دارد مس با آن ندهيكه گو ييها پرسش
دو  ،يوگو تسلط داشته باشـد. در سـطح تعامـل پرسش ـ    كند و بر گفت تيخود هدا

  مشاهده شد: ها تيشخص انيمتفاوت از روابط قدرت م يالگو
 ريبـا هـدف كنتـرل مس ـ    هـا  تياز شخص ـ يك ـي كـه  يزمان گر، تي) پرسش هداالف

 ماًيمقابـل بـدون مقاومـت، مسـتق     تيو شخص كند يمطرح م يپرسشوگو،  گفت
دهنـده   دارد و نشـان  يمراتب سلسله يتعامل، ساختار ني. ادهد يپاسخِ پرسش را م

  وگوست.  موضوع گفت نيياو در تع تيگر و موفق پرسش يسلطه گفتمان
بـا   م،يمسـتق  ييگـو  پاسخ يجا دوم به تياست كه شخص يحالت ،ي) پرسش تقابلب

موضـوع   نيـي نخسـت در تع  نـده يگو تي ـمنجربه عدم موفق گريد يپرسش طرح
 توانـد  يالگـو م ـ  ني ـ. اكند يم فيوگو را بازتعر گفت انيو جر شود يوگو م گفت
 يتـلاش بـرا   يطـوركل  و بـه  دنيمقاومت، به چالش كش ـ ،يرو از طفره يا نشانه
موضوع  رييتغ يها موضع قدرت در تعامل باشد و درواقع، از راهبرد يريگ بازپس
  .ديآ يشمار م وگو به گفت

 يبـرا  ياري ـاراده در گفتـار اسـت و مع   اي ـ ييالزام، احتمال، توانا انيب  وهيش :تي. وجه3
 يافعـال وجه ـ  ،ي. جمـلات امـر  شود يمحسوب م ندهيضعف گو ايسنجش قدرت 

 تي ـموضع او را تقو »شك يب«و » حتماً«چون  ييدهايو ق »لازم است« اي »ديبا«مانند 
، »)احتمالاً« ،»ديشا(« زيدآميترد يدهايدرمقابل، ق اند؛ يزبان يگر گر كنش كرده و نشان
و  تي ـعـدم قطع  ي نشـانه  يطولان يها مكث اي») ممكن است(« فيخف يافعال وجه
  .اند ندهيتزلزل گو
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  دستور طراحي ديداري 2.3
) در چارچوب 2021( وونيل است كه كرس و ون يكرديرو يداريد يدستور طراح

 يبرا يقواعد ،يهمانند دستور زبان نوشتار كرديرو نياند. ا ارائه كرده ياجتماع يشناس نشانه
فراهم  يداريد يها اميپ ديو تول ليتحل يبرا يو ابزار كند يم فيتعر يريعناصر تصو بيترك
 يبررس يعني) است؛ visual grammar and syntax( ري. تمركز آن بر دستور و نحو تصوسازد يم
. به باور كرس رنديگ يمعنادار كنار هم قرار م يا كه عناصر گوناگون در قالب مجموعه يا وهيش

ها و تعاملات  تجربه ريبه تفس يزبان يهمانند ساختارها يريتصو يساختارها وون،يل و ون
 systemic functional( اديبن نظام ياگر از دستور نقش يريگ . آنان با بهرهپردازند يم ياجتماع

grammar( يديهل)M. Halliday(، سه فرانقش زبان تجرب) يmetafunction ideational(، ي نافرديب
)interpersonal metafunction( ي و متن)textual metafunctionمنتقل كرده و  ري) را به حوزه تصو

 يبيو ترك )interactive meaningي(تعامل ،)representational meaningي (سه مفهوم متناظر بازنمود
)compositional meaning (راستا، تحقق مفهوم  نيدرا .كنند يم يمعرف ليتحل يعنوان مبنا را به

 بردارها قياز طر يداريصورت د به توانند ياست كه در آن، دو عنصر م گونه نيبد يبازنمود
)vectors (چون جهت نگاه  هم ييها با استفاده از مؤلفه تعاملي مفهوم ابند؛ي ونديپ گريكدي به

آن  عنو كه بسته به رديگ يشكل م )،represented participants(بازنمودشده هاي  كننده شركت
گيري  شيوه جايبراساس  زين يبيترك مفهومعدم تعامل باشد و  ايالقاكننده تعامل  تواند يم

حامل  تواند يم ريتصوعنصر در  گاهيكه تفاوت در جا يا گونه به د،يآ يم ديپد ديداريعناصر 
 يدستور طراح هيدر نظر ياصل يها از مؤلفه يكي متفاوت باشد. يها و دلالت زيمتما يمعان
ــ  ريكنندگان تصو كه در آن شركت است  (narrative representation)يي روا يندهايفرا ،يداريد

بر  يدرحال انجام كنش» كننده بازنمودشده شركت«عنوان  ــ به يرانسانيغ اي ياعم از انسان
كم  ساختارها حضور دست نيا نياديبن يژگي. وشوند يم ييبازنما گريكدي يبرا اي گريكدي
به دو  ييروا يندهايفرا .دهد يم شينگاه را نما ايكه كنش  يخط يعنياست؛ » بردار« كي

 يواكنش يندهايفراو  )action processes(يكنش يندهايفراكه عبارتند از شوند يم ميدسته تقس
(reactional processes)كننده  دو شركت انيكنش م ييتمركز بر بازنما . در فرايندهاي كنشي

 شود ياست كه بردار از او آغاز م ريعنصر تصو نيتر فعال (actor) گر حالت، كنش نياست. در ا
منفعل است كه  يا كننده شركت (goal) را در قاب دارد. هدف تيموقع نيتر و معمولاً برجسته

كننده بازنمودشده  چند شركت اي كينگاه  ريمس ،يواكنش يندهايدر فرا .كنش متوجه اوست
 يجا گر است اما به معادل كنش  (reactor) گر واكنش ،اين فراينددر  .رديگ يقرار م هموردتوج
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همان  دهيپد كند؛ يمعطوف م (phenomenon) يا دهينگاه خود را به پد ،يكيزيعمل ف
اي  كننده است كه شركت . برجستگي، ميزان توجهياست نديفرا نيكننده منفعل در ا شركت

ها، جايگاهش در تصوير، رنگ،  كننده تر نسبت به ساير شركت دليل داشتن اندازه بزرگ به
نه ، »ديد يهزاو«از مقصود پژوهش  نيدر اكند.  كنتراست، وضوح و... به خود جلب مي

پايين  به و از دو جهت ازبالا است گريكدي كنندگان به نگاه شركت جهتبلكه  ن،يدورب تيموقع
  شود. بالا بررسي مي به و ازپايين

 يريتصــو يالگوهــا نيــيو تب ييمنظــور شناســا پــژوهش، بــه نيــا يداريــد ليــدر تحل
 يها زن و مرد، داده يها تيشخص انيم يگر كنش زانيقدرت و م عيدهنده نحوه توز بازتاب
 مفهـوم  از) salience( برجستگيهمان  اي( ريتصو يبند بيبراساس چهار مؤلفه ترك يريتصو
 مفهـوم (از  يك ـيزيف يهـا  صـحنه و كـنش   تـرك ) ، يتعـامل  مفهـوم (از  ديد هي)، زاويبيترك

  اند. قرار گرفته ي) مورد بررسيبازنمود
 تيدر قـاب اشـاره دارد. شخص ـ   هـا  تيشخص ـ يري ـگ ي: به جاريتصو يبند بيترك - 1

از  تواند يم يبرجستگ نيا شود؛ يداده م شينما يشتريب يگر معمولاً با برجستگ كنش
 يهـا  متمركـز، رنـگ   ينورپرداز نه،يزم شيپ اي يمركز تيتر، موقع اندازه بزرگ قيطر

 ـ  ياصل تيوضوح بالاتر (مانند فوكوس بر شخص اياشباع  ) نـه يزم سو محو كـردن پ
  شود. جاديا

از بـالا   تينگاه شخص هياست. زاو يفرودست اياز مناسبات سلطه  ي: بازتابديد هيزاو - 2
 كه يكنترل و سلطه اوست، در حال ،يگر برتر مقابل اغلب نشان تيبه شخص نييبه پا
فرودست و ضـعف   تيموقع گر،يد تيبه بالا به شخص نيياز پا تينگاه شخص هيزاو
  . كند يرا القا م يو

قطـع   يركلام ـيكـنش غ  ينـوع  ر،ياز قاب تصـو  تيشخص كيترك صحنه: خروج  - 3
  ارتباط را نشان دهد. انيقطع كامل تعامل و پا يمعان تواند يكه م شود يم يارتباط تلق

 يسـو  بـه  تيشخص ـ كي ـ يدار از سـو  جهـت  ي: هرگونه حركت بدنيكيزيكنش ف - 4
سـلطه،   يداري ـد تجلي منزله به —برخورد اي يكيزياز اشاره، تماس ف اعم—يگريد

ها را در سه دسـته   آن توان يو م گردند ياعمال قدرت قلمداد م يتلاش برا اي د،يتهد
  كرد: يبند طبقه ياصل
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آشكار دارنـد   يكه بردار حركت ميمستق يكيزيضربه ف ري: نظيتهاجم يها ) كنشالف
  .شوند يمسلط اعمال م تيشخص يو معمولاً از سو

گـر   كه نشان شود يگفته م : به آن دسته از حركات دستانهيجو سلطه يها ) اشارهب
 مياند؛ مانند اشاره مستق كننده شركت ياراده از سو ليتحم اي دياعمال قدرت، تهد

 ياسـتفاده از ابـزار بـرا    ايطرف مقابل،  يسو با انگشت، حركت قاطعانه دست به
  . ها تيشخص گريد يروان اي يكيزيف ديتهد

دسـت   دنيكش ـ ايگرفتن  چون هل دادن، ييها گذرا: شامل كنش يكيزي) تماس فج
 اي ـقدرت، كنتـرل   يياما واجد بار معنا شوند، يانجام م يا شكل لحظه است كه به

  طرف مقابل هستند. ديتهد
 

  سوگيري جنسيتي 3.3
)، American Psychological Association) (2023آمريكا (شناسي  برمبناي تعريف انجمن روان

 تيبا افراد براسـاس جنس ـ  يا شهيكل اي رمنصفانهيابرابر، غرفتار ن يبه معنا يتيجنس يريسوگ
 نـه ينهاد يا و رسـانه  يزبـان  ،يفرهنگ ،ياجتماع ياز ساختارها ياريكه در بس ياست؛ رفتار
 ـ ري ـتعب است. بـه  »تيجنس«و » جنس« انيم زيتما ازمنديمفهوم ن ني. درك اشده است ت رِگَ

)S. Garret(، زن و مرد اشـاره دارد، در   يستيز يها به تفاوت» جنس« ي،سيشناس انگل جامعه
است كه فرهنگ و جامعـه   يو اجتماع يروان يها يژگياز و يا مجموعه »تيجنس« كه يحال

 لسـوف يف )،Simone de Beauvoir(دوبـووار  ). 1396(گـرت،   كنند يم تيو تثب فيآن را تعر
 يروهـا يو محصـول ن  جـه يجـز نت  يزيزن چ«كه  كند يم ديراستا تأك نيدر هم زين يفرانسو
 يبسـترها  نيتـر  از مهـم  يكي زبان ).68- 67: 1400دوبووار، . (»ستين يو اقتصاد ياجتماع
. دهـد  يها و مناسبات قدرت را بازتاب م ـ كه ارزش ياجتماع ياست؛ نهاد ضيتبع ديبازتول
باورنـد كـه سـاختار زبـان سرشـار از        ني ـا بـر ) D. Spender( راسـپند چـون   ييها ستينيفم
 وانـات يمـردان را بـا ح   يفرهنگ يها نمونه، استعاره يمردسالارانه است؛ برا يها فرض شيپ
. كننـد  يم ـ سـه ي(مـوش، خرگـوش) مقا   فيببر) و زنان را با موجودات ضـع  ر،ي(ش رومندين

 تيوگو را هـدا  سخن زنان را قطع كرده و گفت شتريدر تعاملات روزمره، مردان ب نيچن هم
 .)1396(گـرت،   ماننـد  يم ـ يمختلط اغلب منفعل باق يها زنان در جمع كه يدرحال كنند، يم
 يعنـوان نظـام   بـه  زي ـن ري. تصـو ستيمحدود به زبان ن يتيجنس يريسوگ ديبازتول حال، نيباا

رنگ و فاصله  ،ينورپرداز د،يد هيزاو ،يبند بيچون ترك يعناصر قياز طر تواند يم يا نشانه
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 هيزاو اي هيزن در حاش شي). نما2021 وون،يل روابط قدرت را القا كند (كرس و ون ياجتماع
در  اي ـحضور مرد در مركز قاب  كه يدر حال سازد، يفرودست او را برجسته م گاهيجا نييپا

 دي ـهر دو در بازتول ريزبان و تصو ب،يترت نياز سلطه و اقتدار اوست. بد يا برتر نشانه هيزاو
  رند.دا كننده نيينقش تع يتيمناسبات قدرت جنس دنيبه چالش كش اي

  
  . روش پژوهش4

دو  برمبنـاي (نماهـا) اسـتخراج و    يداري ـوگوهـا) و د  (گفـت  يها از دو سـطح گفتـار   داده
 يداري ـد يو دستور طراح ـ يفركلاف در سطح زبان يانتقاد گفتمان ليتحل يچارچوب نظر
 ياجتمـاع  يهـا  لميشامل ف يشدند. جامعه آمار ليتحل يريدر سطح تصو وونيل كرس و ون

براسـاس رتبـه در   ( شـاخص  لميف ـ 5كـه از هـر دهـه     سـت ا 1390تـا   1360از دهه  رانيا
انتخاب شـد؛   )IMDB و يزومج مگ، يموو نما،يسلام س نما،يمعتبر مانند سوره س يها گاهيپا

 اني ـوگومحـور م  سكانس گفـت  10 لم،يهر ف از .است لميف 20 شامل حجم نمونه جهيدر نت
 يبند گفتـار  3257سكانس شامل  200شد و در مجموع  دهيزن و مرد برگز يها تيشخص

و در كـل   قـه يدق 55تـا   40ها در هر دهه  سكانس نيقرار گرفت. مدت زمان ا ليمورد تحل
3حدود   يبر مبنا ها ليها، تحل تفاوت طول سكانس رياز تأث يريجلوگ براي. است ساعت 5
 »بنـد « يزبان يها داده ليتحل واحد .زنان و مردان انجام شد يريو تصو يحضور زباننسبت 

(clause) اعتبار داشـتن فعـل    بند به ،يديهل اديبن نظام يگرا ر گرفته شد؛ در دستور نقشدر نظ
 يـي گرا نقش ليذ يانتقاد گفتمان لياست. از آنجا كه تحل يواحد دستور نيتر كوچك ياصل
داد. در سـطح   ارقـر  يزبـان  لي ـبنـد را واحـد تحل   زيپژوهش ن نيا شود، يم فيتعر يديهل

 ياز نظـر فن ـ  كـه  اسـت  (shot) »نمـا « لي ـواحد تحل وون،يل مطابق نظر كرس و ون ،يريتصو
متوقـف شـدن   لحظه تا  نيكار افتادن دورب كه از زمان به يريتصاو اي ريعبارت است از تصو

   هاي مورد بررسي عبارتند از: ). فيلمR. Sklar 1993.( ثبت شود لمينوار ف يآن رو

 حجم نمونه .1جدول 

  فيلم  دهه

  عروس  عبور از غبار  حانهير  گريد يوقت ديشا  راه دوم  60

  پوست شهر ريز  دو زن  لايل  يآب يروسر  نرگس  70
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  فيلم  دهه

  آباد سعادت  دعوت  يسنتور  يسور چهارشنبه  لانهيگ  80

  اش نرفته هاي و راه يمل  فروشنده  خانوم  زنند ينم اديدخترها فر سيه  ها هقص  90

  
  ها داده ليوتحل هيتجز. 5

چهـار دهـه   هـاي   دادهاز  ريپـذ  سـه يو مقا قي ـدق يل ـيتحل بـه  يابيدسـت  در اين بخش، جهت
شـد و سـپس   انتخـاب  از يـك فـيلم   شاخص  ينما از سكانس كياز هر دهه  ،يموردبررس

، در قالب هستندمدنظر پژوهش  يزبان يها مؤلفه داراينماها كه  نيمرتبط با ا وگوهاي گفت
را فـراهم   يچنـدوجه  يليامكان تحل ،وگو گفتزمانِ نما و  انتخاب هم. ديگرد ارائه يجدول
 تيجنس ـ ييبازنمـا  يداري ـو د يتوأمـان ابعـاد زبـان    يبررس ـ يبرا يمناسب زمينهآورد و  مي
 سازد.  مي  ايمه

 
  )1377: فيلم دو زن (2تصوير 

 
  )1368: فيلم ريحانه (1تصوير 

 
  )1395(اش  هاي نرفته : فيلم ملي و راه4تصوير 

 
  )1389آباد ( : فيلم سعادت3تصوير 
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 60وگوهاي دهه  هاي زباني و نمونه گفت مؤلفه .2 جدول

  )1368( حانهير لميف

 وگو نمونه گفت توضيحات
مؤلفه 
 زباني

آغازگر مكالمه است،  گر تيهدا يبا طرح پرسش .مش
با  م،يانداختن پاسخ مستق قيتعو به يز برا.ش كه يدرحال
 .دهد يواكنش نشان مجهت تعلل در پاسخ،  يتقابل يپرسش

  كي مياد دنبالت؟مرد: 
بلي  كي؟زن: 

تقا
  

ش
رس
پ

  

، نشانه سلطه مرد ز.ش و پاسخ مستقيم .مشگر  پرسش هدايت
 .وگوست گفتبر مكالمه و موفقيت او در تعيين موضوع 

  زن: اون منو پس فرستاد.
  گفتم كي مياد دنبالت؟مرد: 

 بچه رم نداد.زن: اون نمياد. 

يت
هدا

 گر 

 ____   

طع 
ق

 
فتار

گ
 

 ____   

كنترل مووع با  قيمرد بر گفتمان، از طرشخصيت سلطه 
 آور . و الزام يامر تياستفاده از وجه

  زن: اون نمياد. بچه رم نداد.
ري پس تو ميري.مرد: 

ام
 

يت
جه
و

مرد: من چه گناهي كردم بزرگترِ شما  
زام  كردي. سر ميمونديو  بايد ميشدم. ... 

ال
 

  آور

 70وگوهاي دهه  هاي زباني و نمونه گفت مؤلفه .3جدول 

  )1377دو زن ( لميف

 وگو نمونه گفت توضيحات
مؤلفه 
 زباني

اقتدار  كوشد يم »دروغ«  واژه يِپرسش ييبا بازگوز .ش
با طرح و  بكشداتهام او را به چالش  تيمرد و مشروع

دهد و  گو قرار مي پاسخپرسش دوم، ش.م را در جايگاه 
 .كند يم فيقدرت او را تضع

  مرد: دروغ ميگي.
بلي يني چي؟ دروغ؟زن: 

تقا
ش  

رس
پ
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  )1377دو زن ( لميف

 وگو نمونه گفت توضيحات
مؤلفه 
 زباني

گر مرد و پاسخ مستقيم زن، نشانه سلطه  پرسش هدايت
مرد بر مكالمه  و موفقيت او در تعيين موضوع 

 .وگوست گفت

  كيليد كمُدو از كجا آوردي؟مرد: ... 
  زن: ساختم.

  با چي؟مرد: 
يه كيليد گير آوردم انقد سوهان زدم زن: 

 ي قفل. تا شد اندازه

يت
هدا

 گر 

صورت  را بهشخصيت مرد گفتار عاملي بيروني 
  .كند يناخواسته قطع م

اسمش چي ميدونم. همون پسره.  مرد: چه
چيكارش كه خاطرخوات بود.  همون بود؟

  كردي كه خاطرخوات شد؟ هان؟
  آيد) (در اين لحظه صداي زنگ در مي

زير
ناگ

فتار  
ع گ

قط
  

كنترل موضوع  قيمرد بر گفتمان، ازطرشخصيت سلطه 
 آور . الزام تياز وجه  بااستفاده

  .زدي بايد بهم بگي با كي حرف ميمرد: 
  زن: گفتم ديگه.

زام
ال

 
يت آور

جه
و

 

 80وگوهاي دهه  هاي زباني و نمونه گفت مؤلفه .4جدول 

  )1389آباد ( سعادت لميف

 وگو نمونه گفت توضيحات
مؤلفه 
 زباني

موضوع   كننده نييو تع آغازگرش.ز 
با كسب قدرت  يبرا ش.موگوست، اما  گفت

چالش كشيدن،  طرح پرسشي تقابلي جهت به
 .دهد رييبحث را تغ ريمس كند تلاش مي

  كسيم طوريش شده؟زن: 
 تو اين وضعيت مهموني گرفتي؟!مرد: نه بابا. 

بلي
تقا

ش  
رس
پ

 از پرسش يريگ وگو با بهره دو طرف گفت  
 گريكديدر برابر سخنان  كوشند يم تقابلي

 خويشسود  مكالمه را به انيمقاومت كنند و جر
  پيش ببرند.

مرد: من اگه بخوام تو رو نگران نكنم بايد كيو 
  ببينم؟ بايد كيو ببينم؟

  خواي چيكار كني؟ حالا ميزن: 
  خوام چيكار كنم؟ ميمرد: هيچي. 
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  )1389آباد ( سعادت لميف

 وگو نمونه گفت توضيحات
مؤلفه 
 زباني

 انيجر تيريگفتار و مد  با قطع آگاهانه ش.ز
تر  آرام يلحن سخن گفتن با مكالمه، مرد را به

مكالمه را با   آن، مرد ادامه يپ در كند؛ يوادار م
 .دينما يدنبال م تر نييپا ييصدا

خوام چيكار كنم؟ شيش تا  مرد: هيچي. مي
  غواصِ...

  هيس!زن: 
پدرومادر  خب. شيش تا غواصِ بي مرد: خيله

 ...رفتن اون جنسايِ 

هانه
آگا

فتار  
ع گ

قط
  

 _____   

يت
جه
و

  _____    

 90وگوهاي دهه  هاي زباني و نمونه گفت مؤلفه .5جدول 

  )1395اش ( نرفته يها و راه يمل لميف

 وگو نمونه گفت توضيحات
مؤلفه 
 زباني

در هر نوبت  تقابلي با طرح دو پرسش ش.ز
در برابر سخنان مرد  كند سعي ميوگو  گفت

سود خود جهت  مكالمه را به انيمقاومت كند و جر
 دهد.

تو برا چي سرتو انداختي پايين، مرد: 
  پوشودي اومدي وسط گاراژ؟

  سرمو انداختم پايين؟!زن: 
  مرد: بله.

  يني من گاوم؟!زن: 

بلي
تقا

  

ش
رس
پ

 كند يتلاش م گر تيهدا يها با طرح پرسش ش.ز  
 نييمكالمه را تع ريو مسوگو را آغاز كرده  گفت

با طرح  ش.مو  ماند يامر ناموفق م نيكند، اما در ا
دست  وگو را به كنترل گفت يتقابل يها پرسش

 .رديگ يم

سيا اين كارا برا چيه؟ خب چرا قهر زن: 
اگه پشيمون  كردي عين بچه كوچولوها؟

  زنم مراد بياد منو ببره. شدي، من زنگ مي
 خونه خالته اينجا؟مگه  كجا ببره؟ ببره؟مرد: 

يت
هدا

 گر 

  تنها از ادامه ، نهش.م يقطع هدفمند گفتار از سو
او  ييبلكه توانا كند، يم يريجلوگ ش.زاظهارنظر 

 .سازد يمحدود م زيمكالمه را ن انيجر تيريدر مد

شنون  زني؟ مي زن: آروم باش. چرا داد مي
  ها... همسايه

هانه زنم. كنم داد مي خوب ميمرد: 
آگا

  

طع
ق

 
فتار

گ
  

كنترل موضوع و  قيبر گفتمان از طر ش.م  سلطه
 نيو ا ابدي يآور تحقق م الزام يتاز وجه يريگ بهره

در  از مرد زن تيبه تبع سازوكار قدرت، منجر
 .شود يوگو م گفت انيجر

زنم واسه اينكه بفهمي اينجا  داد ميمرد:  
  ي بابات نيس. اينجا قانون خودشو داره. خونه

باشه. من فهميدم. اصَن هرچي تو زن: باشه. 
  بگي. فقط توروخدا داد نزن...

زام
ال

 
يت آور

جه
و
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 لميچهار ف ليبخش تحل نيدر ا ،يزبان يها و جدول داده يريتصو يها پس از ارائه داده
در هـر دهـه    تيجنس ييبازنما يتا الگوها شود يانجام م رانيا ياجتماع ينمايمنتخب از س

 يتيجنس ـ يهـا  نقـش  دي ـدر بازتول ديـداري و  يزبـان  يها مؤلفه ينينش و نحوه هم ييشناسا
و  يآور و دسـتور  ت الـزام ي ـمكـرر از وجه  يري ـگ مرد با بهـره  2جدول در  گردد. مشخص

 بي ـترت نيو بـد است گرفته  اريتعامل را در اخت ريمس گر، تيهدا يها طرح پرسش نيچن هم
شماره  ريهمان صحنه (تصو ز،ين يري. در سطح تصوسازد يزن را محدود م يزبان گري كنش

كنش تهاجمي از سوي مرد  ،علاوه به. شود يم ييبازنما تصوير يعنوان عنصر كانون ) مرد به1
 هي. زاوكند يم تيرا تقو گري تصويري وي كنش انه،يجو حركت دست و اشاره سلطه و نيز 

عناصـر   ني ـا بي ـ. تركمرد يبرترديگري است از  دلالت زين نيياز بالا به پا به زن نگاه مرد
» /هـدف دهيپد«مثابـه   زن بـه  گـاه يو جا» گـر مطلـق   كنش«عنوان  نقش مرد به تيموجب تثب

سـلطه   دي ـبازتول منجربـه  يريو تصـو  يدو سـطح زبـان   ينينش ـ هـم ترتيـب،   بدين شود؛ يم
  .شود مي  مردانه

بـا طـرح    كنـد  يمرد تلاش م گر تيهدا يها زن در برابر پرسششخصيت  3جدول در 
 ريسـرعت مس ـ  مرد بهشخصيت حال،  ني؛ باانمايد ايخود را اح گري  كنش يتقابل يها پرسش
مرد با ابزار (چاقو)  2 شماره ري. در تصودهد يم رييتغ شيمطلوب خو هترا در ج وگو گفت
، تصـوير  قاب هيبدن زن در حاش تيموقع كه ي، درحالداردزن  سوي به انهيجو سلطه اي اشاره
ابـزار و جهـت آشـكار     يريكـارگ  است. به هاجميكنش ت نيدر برابر ا يرو از پس يا نشانه

دهد يمنفعل سوق م يتيو زن را به موقع كند مي تيگر مسلط تثب كنش عنوان ردار، مرد را بهب.  
 ييتوانـا  گر تيهدا يها پرسش قيو از طر وگوست گفتزن آغازگر  4جدول شماره در 
 ـ يتقـابل  يهـا  اگرچه مرد با طـرح پرسـش  . آورد يدست م به مكالمه را به يده جهت  يدر پ
وگـو را   ر گفـت يكـه او مس ـ  شـود  يزن سبب م ـ يمقاومت زبان اما كنترل است يريگ بازپس

شـكل  سـمت مـرد    نگـاه زن بـه  ي از ردار)، ب3 ري(تصو ديداريعد حفظ كند. در بچنان  هم
نـور و جايگـاه   لحـاظ ميـزان    در ايـن نمـا زن بـه   اوست. گري  دهنده واكنش كه نشان گرفته

كننـده برجسـته قلمـداد     به ساير عناصـر، شـركت   قرارگيري در تصوير و ابعاد بزرگتر نسبت
گـر و مـرد را در    عنوان كـنش  زن را به تيموقع نه،يمحو مرد در آ ييدرمقابل بازنماشود؛  مي

  . كند يم تيمقام هدف تثب
بـا قطـع مكـرر     ، اما مـرد وگوست گفت كنندهآغاز گر تيزن با پرسش هدا 5در جدول 

تصـوير  . در رديگ يسرعت كنترل تعامل را در دست م آور به الزام تيگفتار و استفاده از وجه
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 ـ  او به دستشدن سر مرد به سمت زن و حركت  ، خم)همان صحنه( 4 ي اسـت  ردارمثابـه ب
. درمقابـل، بـدن زن   سـازد  يرا برجسته م مرد فيزيكيكنش  كه انهيجو سلطه حاكي از اشاره

 ييسو هم دارد. يريگ و فاصله ينينش بر عقب ياست كه دلالتتصوير خروج از قاب  به ليمتما
  گر تسلط كامل شخصيت مرد است.  بيان، زباني و تصويري دو سطح

  
 هاي پژوهش . يافته6

كـنش  «و  »يكـنش زبـان  «زنان و مردان در دو بعـد   ييكه بازنما دهد يها نشان م داده يبررس
داشته است.  يتوجه قابل يها تفاوتسينماي اجتماعي ايران شته در چهار دهه گذ »يريتصو

 50نقطه چنانچه درصد است،  100ازآنجاكه مجموع سهم زنان و مردان در هر دهه برابر با 
و  يگـر برتـر   درصد نشان 50سهم بالاتر از  شود،تعادل در نظر گرفته  ارمعي عنوان به درصد

 تـر  رنگ حضور كمو  اي حاشيه تيموقع گر انيدرصد ب 50، و سهم كمتر از بعدسلطه در آن 
در هر دو بعد زباني و تصويري در بخش ها  كه مردان در تمام دهه دهد ينشان م جينتا است.
، 60دهـه   در. نبـوده اسـت   كساني يبرتر نيحال، شدت ا نيدرصد قرار دارند؛ باا 50 يبالا

 ٪36سـطح (  نيتـر  نپايي در زنان و) ٪67 يرتصوي ،٪64 يبالاست (زبان اريسلطه مردان بس
 زباني ٪59(مردان حدود  شود ي، فاصله كمتر م70دهه  در ) قرار دارند.يرتصوي ٪33 ،زباني

گري بين زنان  فاصله كنش، 80دهه  در ).تصويري ٪42 و 41% حدود زنان ،يرتصوي ٪58و 
 سـهم  ٪45 حـدود  زنـان  و ٪55مـردان حـدود   در هر دو سطح  رسد؛ يحداقل م به و مردان
، 90دهـه   در به تعادل اسـت.  تيوضع نيتر كنزدي و زنان حضور اوجدهه نقطه  ناي. دارند

  .)٪43 و ٪39زنان  ،يرتصوي ٪57و  زباني ٪61(مردان  ابدي يم شيدوباره افزا اين فاصله

 
: كنش زباني ش.ز و ش.م1نمودار   

 
 : كنش تصويري ش.ز و ش.م2نمودار 

بـه مـردان    يعـد زبـان  از ب تر عيسر يريعد تصوكه زنان در ب دهد يمنشان  راتييروند تغ
 »گـر  روايـت «اينكـه  تـا   داشـتند » حضور تصويري« شتريزنان ب گر،يد انيب اند؛ به شده كينزد

0.00%

100.00%

60دهه  70دهه  80دهه  90دهه 

م.ش.ز.ك ز.ش.ز.ك

0.00%

50.00%

100.00%

60دهه  70دهه  80دهه  90دهه 

م.ش.ت.ك ز.ش.ت.ك
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 شـدن  دهي ـكـه زنـان فرصـت د    يدر مقـاطع  حتـي  كه است آندهنده  نشان زيتما ني. اباشند
  .استمانده  يمردان باق ارياختچنان در  هم زباني تيروا ياصل ياند، صدا داشته

  هاي چهار دهه سينماي ايران هاي زباني فيلم مؤلفه .6جدول 

  دهه  60  70  80 90

  مش.

  زش.

  مش.

  زش.

  مش.

  زش.

  ش.ز  مش.

  ش
  مؤ

  ت.م.گ 79 140 73 150 98 122 84  138
 ق.گ 6 15 5 5 18 11 30  50

 وج 139 246 229 289 238 294 247  383

سـلطه   ي، مردان در هر سـه مؤلفـه زبـان   60كه در دهه  دهد ينشان م 6جدول  يها داده
 راتيي ـالگـو تغ  ني ـا 70. در دهه شوند يگو ظاهر م در نقش پاسخ شتريكامل دارند و زنان ب

آور  الزام تيوجه يريكارگ موضوع و به نييكه مردان همچنان در تع شكل نيبد ابدي يم يجزئ
 يرونـد  80. در دهـه  شـود  يم ـ دهياز مقاومت زنان د ييها نشانهاند، اما در قطع گفتار  غالب

دارند، در قطع  يتر موضوع نقش برجسته نييزنان در تع رد؛يگ يشكل م يتعادل نسب يسو به
در دهـه   حال، ني. بااابدي يكاهش م تيو فاصله در وجه رنديگ يم يشياز مردان پ يگفتار حت

در قطع گفتار و  ژهيو مردان در هر سه مؤلفه، بهشود و  يم تيتقو گريسلطه مردانه بار د 90
و آنان دوباره بـه   افتهيزنان كاهش  يزبان يگر كنش جهيآشكار دارند؛ در نت يبرتر ت،يوجه
  .شوند يرانده م هيحاش

  هاي چهار دهه سينماي ايران هاي تصويري فيلم مؤلفه .7جدول 

  دهه  60  70  80 90

  مش.

  زش.

  مش.

  زش.

  مش.

  زش.

  مش.

  زش.

  ش
  مؤ

  ت.ب.ت 37 78 57 68 65 66 68  85
 ز.د 37 55 51 73 36 47 35  47

 ت.ص 1 3 2 4 5 2 5  4

  ك.ف  1  17  13  23  13  28  22  38
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مـردان در   60كـه در دهـه    دهـد  ينشان م )7ي (جدول شماره ريتصو يها داده يبررس
ادامه دارد،  يبرتر نيا زين 70دو برابر دارند. در دهه  باًيتقر يسهم يريتصو يها مؤلفه يتمام
 يشـتر يسـهم ب  ريتصـو  يبنـد  بيهرچند زنان در ترك ؛يكيزيو كنش ف ديد هيدر زاو ژهيو به

زنـان در   كـه،  يا گونـه  اسـت بـه   يتعـادل نسـب    طـه نق 80. دهـه  ابنـد ي ينسبت به دهه قبل م
امـا در   رسـند،  ياز مردان م ـ شتريب يحت ايبرابر  يو ترك صحنه به سهم ريتصو يبند بيترك
 يبنـد  بي ـحضـور زنـان در ترك   90ترند. در دهـه   همچنان عقب يكيزيو كنش ف ديد هيزاو
 يك ـيزيدر كـنش ف  ژهي ـو و بـه  دي ـد هي ـمـردان در زاو  يبرتر يول شود، يتر م پررنگ ريتصو

  .گردد يهمچنان حفظ م

 
  رانيا ياجتماع ينمايچهار دهه سوضعيت گفتماني  .5تصوير 

كـه زبـان و    دهـد  ينشـان م ـ  رانيا ياجتماع ينمايچهار دهه س يچرخه گفتمان يبررس
 يهـا  اند و بسته بـه دهـه   عمل نكرده ي يكسانريهمواره در مس گريكديدر نسبت با  ريتصو

   پنهان شكل گرفته است. يريو سوگ يآشكار، تعادل نسب يرياز سوگ ييمختلف، الگو
 يامعن ـ آشـكار بـه   يري. سـوگ ميآشكار هسـت  يري، شاهد نمونه بارز سوگ1360دهه  در
 شوند يم ناديده گرفته ايكه زنان  يياست؛ جا يتيجنس ينابرابر واسطه يو ب ميمستق ديبازتول

 ريزبـان و تصـو   يـي افزا دوره، هم ني. در ارنديگ يمنفعل قرار م يها تيو موقع هيدر حاش اي
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مـرد بـا    تيشخص ـ ،حانـه ير لمينمونه، در ف ـ عنوان . بهكند يم لسود مردان عم طوركامل به به
جايگـاه  در  زي ـن يريسـطح تصـو   درو  كنـد  يوگو را كنترل م ـ گفت ريمسزباني  يگر كنش
طورمضاعف  عناصر سلطه مردانه را به نيا بيتركشكل،  بدين شود؛ يداده م شينماگر  كنش
  .سازد يم تيو گفتمان مسلط مردسالارانه را تثب كند يم ديبازتول

و  تر يضمن تر، قيعم يها هيدر لا يتيجنس يكه نابرابر دهد يرخ م يپنهان زمان يريسوگ
امـا نقـش    شود يم دهيد ريزن در تصو حالت، ني. در اشود يپنهان م تيروا طرفانه يظاهراً ب

كه  يا الگو دانست؛ دوره نيآغاز ا توان يرا م 70دهه . ندارد زباني تيروا برد شيدر پ يفعال
 گـري  كـنش چنـان   هـم  زبـان در سـطح  امـا   شوند، يم دهيد تصويراز گذشته در  شيزنان ب
  . دارند يمحدود
 يآن را دوره تعـادل نسـب   توان يمتفاوت است و م نيشيپ يها نسبت به دهه 1380 دهه

دسـت   گري كنشبه  يريو تصو يزبانزمان در سطح  اند هم زنان توانسته دوره ني. در ادينام
 ينـوع  يسـو  دهنـده حركـت بـه    اما نشان ستيجانبه ن و همه داريالبته پا تيوضع ني. اابندي

  است. يموازنه نسب
. زنـان غالبـاً بـا    شـود  يم ـ دي ـپنهـان بازتول  يريسـوگ  يالگـو  گـر ي، بار د1390دهه  در
(قـرار گـرفتن در مركـز قـاب،      شـوند  يداده م ـ شينمـا  يشـتر يب يريتصـو  يساز برجسته
 تي ـروا برد شيچنان در پ هم ي)، اما در سطح زبانتر اندازه تصوير بزرگمتمركز،  ينورپرداز

اسـت؛   تيوضـع  ني ـنمونـه شـاخص ا   اش نرفته هاي و راه يمل لميدارند. ف ينقش محدود
 گـري  ، از كـنش زبـان  حضور پررنگي دارد امـا در سـطح   يريتصوزن در بعد  ب،يترت نيا به

  محدودي برخوردارست.
 زي ـزنان ن هاي تقابلي برخي پرسشكه  دهد يپژوهش نشان م يزبان يها داده ن،يا بر افزون

مـن   يعن ـي« ري ـنظ يتقـابل  يها مثال، پرسش ي. براكند يپنهان عمل م يريدر چارچوب سوگ
گر و  گو به پرسش نقش از پاسخ رييتغ يبرا يدر ظاهر راه!» فهمم؟ يمن نم يعني« اي» !گاوم؟

؛ خود داردتناقض در  ينوع راهبردي چنين ،وجود بااين. استسلطه مردانه  دنيچالش كش به
 راهبردهـاي و از  دهـد  يقرار م ريرا موضوع تحق ، خودجايگاه قدرت يريگ بازپس يزن برا

چنان  همواقع است، اما در يدر ظاهر تقابل يزبان وهيش ني. اكند ياستفاده م يزبان يبيخودتخر
  گيرد. شكل ميپنهان  يريو سوگ ماند يم يباق نهدر چارچوب گفتمان مسلط مردسالارا

گرتـر از   كـنش  راني ـا ياجتمـاع  ينمايزن در س يها تيشخص رياخ يها اگرچه در دهه
 يتيجنس ـ يهـا  چنان در چارچوب نقش ها هم كنش نيا تياند، اما ماه شده ييگذشته بازنما
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شـكل   يزنـان  ييبر محور بازنما هاي موردبررسي فيلماز  ياري. بسشود يم فيتعر يا شهيكل
 يتيوضع شوند؛ يمردان وارد كنش م يگر سلطه اياند كه در واكنش به خشونت، خطا  گرفته
 دي ـطـور مـداوم بازتول   را بـه » گـر  ورز و كنترل مرد خشونت«در برابر  »يزنِ قربان« شهيكه كل

بلكه در نسبت  ،خودخواستهمستقل و  يعنوان امر زنان نه به گري كنش ب،يترت بدين. كند يم
 يرياز سـوگ  يمصـداق  تـوان  يرا م گوال ني. اشود يم فيمردان تعر يرفتارها اي ها يبا كاست

سـامان   يا گونـه  بـه  تيزنان، ساختار روا يآشكار بر ناتوان حيبدون تصر رايپنهان دانست؛ ز
و  يعيطب يو سلطه مردانه را امراست داده  ليزن را به واكنش تقل گر بودن كنشكه  ابدي يم
 زاني ـدر م يظـاهر  راتيي ـكـه تغ  دهـد  يم ـ اننش ـ يا ييبازنمـا  نيچن ـ .دهد يجلوه م يهيبد

  است. دهيانجامين يتيجنس يدر الگوها نياديبن يزنان، به دگرگون يگر كنش
  
  گيري . نتيجه7
 يتيجنس ـ ينابرابر يالگوها ديو بازتول يآشكارساز يبرا مهميبا زبان، بستر  پيونددر  نمايس

مـورد   يريو تصـو  يدر سطح زبـان  يقيتلف يكرديپژوهش با رو نيكه در ا يياست؛ الگوها
تـا   شـود  يپژوهش پاسخ داده م ـ يها به پرسش اساس، در ادامه نيقرار گرفتند. برهم ليتحل

  گردد. نييالگوها در هر دوره تب نيا يينحوه بازنما
 ينمايدر س ـ يتيجنس ـ يريسـوگ ها نشـان دادنـد كـه     يافتهدر پاسخ به پرسش نخست، 

بـوده   ري ـهمواره وجود داشته اما شـكل آن متغ  1390تا  1360 يها دهه يط رانيا ياجتماع
تـر زنـان امـا     پررنگ يداريبا حضور د 70  در دهه ردسالارانه،آشكار و م 60  است؛ در دهه

زنان و گري زباني و تصويري  كنش انيم يبا تعادل نسب 80  محدود، در دهه يزبان يگر كنش
 يريزنـان را در سـطح تصـو    كـه  اي گونـه  بـه پنهان  يريصورت سوگ به 90  مردان و در دهه

  راند. هيبه حاش ياما در سطح زبان نمود برجسته
 يريو تصـو  يزبان يگر كنش عيتوز آن است كه گر انيمربوط به پرسش دوم ب يها افتهي

ها  دهه  منتخب نابرابر بوده است؛ مردان در همه لميف ستيزن و مرد در ب يها تيشخص انيم
 يزنـان حت ـ  كه ياند، درحال كرده تيهدارا  تيرواويژه زباني،  تصويري، بهدر سطح زباني و 

حضـور  «سـطح   درشـدند، عمـدتاً    ييازنمـا تـر ب  برجسته يريكه از نظر تصو ييها در دوره
  .افتنديراه  »ييروا برد پيش«محدود ماندند و كمتر به سطح  »يداريد

 يينشـان داد كـه بازنمـا    رانيا ينمايروند چهار دهه س ليدر پاسخ به پرسش سوم، تحل
جامعه شكل گرفته است.  يو فرهنگ ياسيبا تحولات س ميمستق يونديهمواره در پ تيجنس
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زنان  ياصلاحات و گسترش حضور اجتماع ي، فضا60  مردمحور در دهه يدئولوژيا تيتثب
 80  در دهـه و حضور فعال زنان در جامعه  يدانشگاه و يمدن يها ، رشد جنبش70  در دهه

و  ياجتمـاع  يها ها، شبكه كه با گسترش رسانه »ييبازنما يدوگانگدهه « 90  سرانجام دههو 
 يهـا  بـا گفتمـان   نماينشانگر نسبت تنگاتنـگ س ـ  يهمگ ،همراه بود يفرهنگ يها يدگرگون

 يدوگـانگ «. انـد  هـر دوره  كيدئولوژي ـو ا ياجتمـاع  يهـا  نـه يآن از زم يريرپذيمسلط و تأث
و  افتنـد يپررنـگ   يحضور يريمعناست كه زنان در سطح تصو نيبد 90  در دهه »ييبازنما
 يـي و روا يظاهر شدند اما در سطح زبـان  تيمحور روا اي ياصل تيشخص گاهيدر جا يحت
رانـده   هيداستان به حاش ـ برد شيدر پ شان يو نقش گفتار كاهش يافتآنان  يگر كنش زانيم

گسترش  ن،ينو يها ظهور رسانه پرتو تحولات گسترده آن دهه ــ ازجمله الگو در نيشد. ا
شـايد بتـوان   كـه   يا گونه است؛ به نييتب ــ قابل يفرهنگ يها يو دگرگون ياجتماع يها شبكه
 يحضور عمدتاً در سـطح  نيتر داشتند اما ا پررنگ يزنان حضور زيدر سطح جامعه نگفت 
 شـدن  دهيو شـن  يري ـگ ميتصم ان،يب يها فرصت يواقع يارتقا ماند و احتمالاً به يباق نينماد
 يخواسـت اجتمـاع   اني ـبازتاب كشـاكش م  نمايس ،يبستر نيآنان منجر نشد. در چن يصدا
  مردسالارانه بود. يو تداوم مقاومت ساختارها رييتغ يبرا

 يازجملـه آثـار جنت ـ   نيش ـيمطالعـات پ  جيبا نتا ييسو پژوهش، ضمن هم نيا يها افتهي
) 1404رهبر و گنـدمكار (  ،يفراهان ياد) و حرآب1394( يو فراهان يكي)، خان1387( ييعطا

معنا كه  اين سازد؛ به مي روشن زيرا ن يا بعد تازه ،يينمايس تيمردانه در روا  بر سلطه ديدر تأك
 زيتما ني. اانجامد يآنان نم »ييروا يگر كنش« يالزاماً به ارتقا نزنا »يداريحضور د« شيافزا
در  يو حت ـ است افتهيچنان تداوم  هم يتيجنس يريپنهان سوگ يآن است كه الگوها گر انيب

در  يا شـه يكل يها نقش ديبازتول شود، يمشاهده م ياز تعادل ظاهر ييها كه نشانه  ييها دوره
  استمرار دارد. تيروا نيريز يها هيلا

  ها هاي اختصاري در جدول فهرست واژه - . ضميمه1جدول 

  فهرست اختصارها  فهرست اختصارها

  گفتارقطع   ق.گ  مؤلفه  مؤ
  وجهيت  وج  شخصيت  ش
  بندي تصوير تركيب  ت.ب.ت  شخصيت زن  ش.ز
  زاويه ديد  ز.د  شخصيت مرد  ش.م
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  ترك صحنه  ت.ص  كنش زباني  ك.ز
  كنش فيزيكي  ك.ف  كنش تصويري  ك.ت
      تعيين موضوع گفتار  تع.م.گ
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