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Abstract 

the theory of the text world was basically formed as an analytical framework in the 
study of cognitive poetry. and by providing details of the structuring of knowledge in 
conceptual structures it provides a suitable ground for study of literary discourse. this 
study tries to show by analytical description and composition of six stories from both 
real and surreal style how the tools of this theory work in creating space and moving 
between narrative text spaces. for this purpose, paragraph the beginning of the text is 
chosen as a representation of style and focus-view and the elements of the world are 
decomposed in terms of time place character and objects used in it. finding indicate that 
the real style uses the specific names of places and persons and definite temporal 
expressions functional advancing propositions and referential sub worlds to create the 
space of the story text while the surreal style is associated with dreamy temporal and 
spatial dispersion it often uses objects action -event propositions and epistemic and 
attitudinal sub-worlds. 
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sub world. 
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Introduction 

The point of attention of linguists in the study of literary styles is that language is used 
in the same way that art is used in culture. In other words, some features of the text by 
foregrounding and distinguishing or confusing the rules of automatic language give a 
kind of linguistic highlighting. Halliday considers this foregrounding to be a kind of 
purposeful choice that is formed by personal motivation. Traditional stylistic studies 
focused on all structural and semantic levels (phonetic, phonological, construction and 
meaning), however, the cognitive patterns resulting from the sequence of construction 
and text elements were not investigated until in the last few decades. Gradually, 
linguists turned to the cognitive issues of language. In the cognitive approach, language 
is dependent on general cognitive processes that enable the human mind to 
conceptualize experience. These processes are based on embodied understanding 
(Johnson, 1987: 36-37). The cognitive-linguistic application in line with the analysis of 
literary texts is introduced under the title of cognitive poetics. Different theories and 
frameworks in cognitive poetics refer to a global and common reading, and that is the 
point that the world of a literary work is connected to the world of the reader 
(Stockwell, 2002: 137-136). One of these theories is the theory of the world of the text, 
which provides a discourse framework for analyzing the structure of the text and the 
influence of the surrounding context in the production and understanding of that text 
(Gavins, 2007: 8-9). The main assumption in the world of text theory is that humans 
process and understand discourse through mental representations (Afrashi and Naimi, 
2019: 2). With this assumption, the present study was designed to achieve a methodical 
stylistic analysis by comparing two modern styles, real and surreal, in a number of 
works of contemporary Iranian literature and to show: how the tools and concepts of the 
world theory of the text spaces Text makes real and surreal literary discourse possible 
and movement between different layers of the worlds of the text, and what 
similarities/differences between these two literary styles are shown by the research 
findings. . 
 
Method 

This article is done with the approach of cognitive poetics in the framework of the 
theory of text worlds on six stories from two famous contemporary literary styles 
including realism or modernism and surrealism. The realist stories in question are: Zar 
Safar from the book Patched Pants (Rasoul Parvizi), Bandar from the book Zairi Zir 
Baran (Ahmed Mahmoud) and Chosen from the book Chosen (Simin Daneshvar) and 
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three surrealistic stories of the case The study includes: 3 ghatre khoon from the 
collection of Three Drops of Blood (Sadegh Hedayat), the story of Fish in the Wind 
from the book Mahi dar bad (Hossein Atashparvar) and khamyaze dar ayene from the 
book Sayehaye Ghar (Shahriar Mandanipour). Therefore, the collection of data is in the 
form of a library and descriptive-analytical research method. According to the contents 
of the previous section, the world of the text is formed from world-building elements 
(time, place, character, object) and functional advancing propositions 
(descriptive/action-event) and the sub-worlds that are referred to they appear 
attitudinally and epistemologically. Therefore, the analysis from the opening paragraph 
analyzes the beginning text and world-building elements in terms of time, place, 
character and objects used in it. In fact, with the same opening words, a mental image of 
the world of the text is formed with details of the location of the speaker and the 
combination of world-building information of the text, which is drawn here in the form 
of a table of world-building elements, and a general perspective of the text opens up to 
the readers. Since the purpose of mentioning the examples is to help the analysis of the 
desired discourse and not to show it in general, as much as necessary, the overview is 
drawn in the analytical tables and the details of the other clauses are shown in a general 
table. 
 
Discussion and Result 

This article presents a descriptive analysis of stories of two realistic and surrealistic 
styles based on the cognitive text world theory. Analyzing the results of the research, in 
response to the questions raised in the previous section, how the tools function and the 
concepts of the theory were shown in the form of the relevant tables. But in terms of 
examining the similarities and differences, regardless of the personal style of the authors 
in the use of words, it can be said that both styles use various types of world-building 
elements in the representation of the narrative, but the realistic style tends to be more It 
has the representation of the text world through the names of places and persons at a 
certain time (7.3%), while the surrealist style with the successive shifting of time and 
place in the form of dreams or memories distracts the reader's mind from paying 
attention to a single topic is open (11.3%). In addition, it seems that both styles use 
objects to a significant extent in reflecting the atmosphere of the story, which is an 
average of 26% in realistic style against 29% in surrealistic stories. Orientation is the 
subject of analysis. In the surrealist style, the objects add to the dynamics of the story 
text space with more eventful actions (74%). In relation to the sub-worlds, in realist 
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stories, there are more attitudinal types (3% against 1.3% in other styles) and in 
surrealism, more tools of epistemological and attitudinal sub-worlds are observed. It can 
be said that with the values of 18 against 15%, it can represent the mental interaction of 
the narrator and the characteristic of thinking in writing in this type of style. Based on 
the findings of this research, the text world theory is a methodical and precise and 
scientific framework for explaining the systematic distinction between different styles 
of Persian fiction writing, which is due to being equipped with detailed descriptive tools 
such as tables and different diagrams to show and it is useful to explain different 
elements in such analysis. 
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  چکیده
نظریه جهان متن در اساس به عنوان چارچوب تحلیلی در مطالعات شعرشناسی شناختی شـکل  

تی از ساختاردهی دانـش در سـاختارهاي مفهـومی زمینـه مناسـبی بـراي       گرفت و با ارائه جزییا
آورد. این مطالعه سعی دارد با توصـیف تحلیلـی و مقایسـه شـش      مطالعه گفتمان ادبی فراهم می

گرا چگونگی عملکرد ادوات این نظریه را در فضاسـازي و   گرا و فراواقع داستان از دوسبک واقع
وایت نشان دهد. به این منظور، بنـد آغـازین مـتن بـه عنـوان      جایی در میان فضاهاي متن ر جابه

هاي  ساز از نظر زمان، مکان، شخصیت و ابژه نما برگزیده و عناصر جهان- معرف سبک و تمرکز
گرا با استفاده از اسـامی   ها حاکی از آنست که سبک واقع گردد. یافته به کار رفته در آن تجزیه می

گستر توصیفی و جهان هاي  هاي نقش مانی معین، گزارههاي ز خاص مکان و اشخاص و عبارت
گـرا بـا    کنـد، در حـالی کـه سـبک فراواقـع      اي، جهان متن داستان را فضاسازي مـی  فرعی اشاره
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رویـدادي  - هـاي کـنش   هـا، گـزاره   پراکندگی زمانی و مکانی رویاگونه همراه است و غالبأ از ابژه
  گیرد. ی بهره میشناختی و نگرش هاي فرعی معرفت گستر و جهان نقش

 گستر، جهان فرعی. هاي نقش ساز، گزاره نظریه جهان متن، عناصر جهان ها: دواژهیکل
  
  مقدمه. 1

شود. مقصود از سبک در  شناسی به مطالعه شیوه آفرینش متن گفتاري یا نوشتاري گفته می سبک
، در مقایسه بـا  ها یا انواعی از آن در متن گونه پژوهش، وقوع پیوسته برخی عناصر و ساخت این

هاي زبـانی در پـی کشـف     شناختی عناصر و ساخت کاربرد روزمره زبان است. در تحلیل سبک
کننده انواع متون گفتمانی در قالب اصطلاحات و چارچوبی توصـیفی تفکیـک    هاي تعیین ویژگی

 ـ  و تعبیر می ه شوند. نکته مورد توجه زبانشناسان در مطالعه سبک هاي ادبی این است که زبـان ب
هـاي مـتن بـا     شود که هنر در فرهنگ؛ به عبارت دیگر، برخـی ویژگـی   صورتی به کار گرفته می

سـازي   سازي و ایجاد تمـایز یـا بـر هـم زدن قواعـد زبـان خودکـار نـوعی برجسـته          زمینه پیش
داند کـه   سازي را نوعی انتخاب، هدفمند می زمینه دهد. هالیدي این پیش زبانشناختی به دست می

شناختی سنتی به تمام سطوح ساختاري و  هاي سبک خصی شکل گرفته است. کاوشبا انگیزه ش
معنایی (آوایی، واجی، ساخت و معنی) تمرکز داشتند، با این حال، الگوهاي شناختی حاصـل از  

گرفت تا اینکه در چند دهه اخیـر بـه تـدریج     توالی ساخت و عناصر متن مورد بررسی قرار نمی
تی زبان روي آوردند. در رویکرد شناختی، زبان وابسته به فراینـدهاي  زبانشناسان به مسایل شناخ

سازد. اساس ایـن فراینـدها    سازي تجربه می شناختی عامی است که ذهن انسان را قادر به مفهوم
شـناختی   شناسی ). کاربست زبان36- 37: 1987یافته شکل گرفته است (جانسون،  بر درك تجسم

شـود. نظریـات و    عنوان شعرشناسـی شـناختی معرفـی مـی     در راستاي تحلیل متون ادبی تحت
هاي متفاوت در شعرشناسی شناختی به یک خوانش جهانی و مشترك اشاره دارنـد و   چارچوب

: 2002شـود (اسـتاك ول،   آن این نکته است که جهان یک اثر ادبی به جهان خواننده متصـل مـی  
ارچوبی گفتمـانی جهـت تحلیـل    ، نظریه جهان متن است که چ ). یکی از این نظریات136- 137

دهـد   چگونگی ساختار متن و تـأثیر بافـت پیرامـونی در تولیـد و درك آن مـتن بـه دسـت مـی        
). فرض اصلی در نظریه جهان متن این است که انسان، گفتمان را از طریق 8- 9:  2007(گاوینز،

 هـاي مـتن   ). نظریه جهـان 2:1389کند (افراشی و نعیمی، بازنمودهاي ذهنی پردازش و درك می

(text world) از سوي پال ورث 1990در دهه(paul werth)    هـاي مـتن:    در کتـابی بـا عنـوان جهـان
، مطـرح شـد و بـه دنبـال آن     Discourse worlds ) بازنمود فضاهاي مفهـومی در جهـان گفتمـان    
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هـاي مـرتبط و گونـاگون توسـط      هاي بسیاري در زمینـه کـارایی ایـن نظریـه در زمینـه      پژوهش
، Gavins0 200،2001 ،2005 ،2003) اسـت (گـاوینز(   ن خارجی و داخلی صورت گرفتهپژوهشگرا

 Sara)؛ سارا وایتلـی 2008،  (Sam Browse)؛ سام براوزStockwell ،2000 ،2002) ول ؛ استاك2007

Whiteley) ،2011؛ مارسلو جیووانی(Marcello Giovanelli)  ،2013لاهـی  ؛ ارنستین(Ernestine lahey) 

). به عنـوان  2016 (Alison gibbons)؛ آلیسون گیبونز2015،  (Jeremy Scott)جرمی اسکات؛ 2014، 
) در کتاب خود تحت عنوان شعرشناسی شناختی، بخشی را بـه نظریـه   2002ول ( نمونه، استاك

ها و کارایی آن در تحلیل متون ادبی اختصاص داده و ارتباط این نظریـه را   هاي متن، سازه جهان
اي  ) در کتابی با عنـوان مقدمـه  2007و سبک شناسی به بحث گذاشته است. گاوینز ( با نقد ادبی

هاي متن، به بسط و گسترش عناصر، جزئیات نظریه، پاره اي تغییـرات و اضـافه    بر نظریه جهان
هـا   هـاي جهـان   و تغییـر دهنـده   (modal worlds)هاي حالت اي نظیر جهان کردن اصطلاحات پایه

(world switchers) گیري از این نظریه در تحلیل برخی متـون ادبـی همچـون قلـب      مچنین بهرهه
هـاي   هاي دوچرخه در جهـان  هاي پوچ با قالب خورد، حقه شکند و ضربه می جایی که اغلب می

متن پاسبان سوم پرداخته و کارکرد این نظریـه را مطالعـه نمـوده اسـت. در میـان پژوهشـگران       
هـاي مـتن روایـی     مطالعه کاربرد این نظریه در تعیین سـازه  ) به1393داخلی، گلفام و همکاران (

هاي مـتن فرعـی    هاي متن آن، جهان هاي جهان داستان شازده احتجاب پرداخته و با واکاوي لایه
کشد و به ایـن ترتیـب جهـان     روایت در قالب یک جهان شامل در ذهن شازده را به تصویر می

بـروز   هـا منجـر بـه    افکار آن ها و بازنمایی شخصیتگیرد. بعلاوه، تضاد میان  متن اصلی شکل می
کنـد. در مطالعـه اي دیگـر،     منـد مـتن کمـک مـی     تفسـیر نظـام   گردد کـه بـه   هاي خرد می جهان

هـاي مـتن تجزیـه و     ) داستان وداع اثر جلال آل احمد را با توجه به نظریه جهـان 1395افراشی(
هاي متنـی محـدودي در ایـن     نشانه تحلیل نموده است. نتایج پژوهش حاکی از این امر است که

اي و نگرشی وجود داشـته و زمـان دسـتوري تمـام      هاي فرعی اشاره داستان براي بازنمود جهان
انگیز داستان براي خواننده و روشن  است. گویی تاثیر غم شده، گذشته بوده  هاي به کارگرفته فعل

به این نکته اذعان داشته که نظریـه   شود. وي پردازي و آرزو اینگونه توجیه می نبودن آینده، خیال
هاي متنی کارایی مفیـد   هاي واژگانی به عنوان نشانه هاي متن در توضیح کارکردهاي حوزه جهان

هایی در زمینـه تحلیـل و توصـیف     و سودمندي در تحلیل داستان دارد. در سالهاي اخیر پژوهش
ط پژوهشـگران خـارجی انجـام    متون داستانی، شعر و نمایشنامه بر پایه نظریه جهان مـتن توس ـ 

هاي خوانشـی پویـاي ایـن     اند و به جنبه است که نتایج مستند و قابل توجهی در پی داشته گرفته
انـد. از آنجـا کـه در تحلیـل و      متون و محدود کردن تفسیرهاي متفاوت و پراکنده توجـه داشـته  



  1403، پاییز و زمستان 2، شمارة 15سال  ،شناخت زبان  186

 

بی مشـخص باشـد   هاي ادبی، تعریفی متقن و یکدست که مبتنی بر چارچو شناسایی انواع سبک
شناختی، توصیفی هستند، بنابراین ارایه و  هاي سبک موجود نیست و تقریبأ بسیاري از انواع شیوه

نمایـد. بعـلاوه،    اي مستدل، مبتنی بر چارچوبی خاص و دقیق، ضروري و سودمند می تبیین شیوه
هـاي   درك در لایـه هاي شناختی و قابل  متن، نوپا و برآمده از استدلال  از آنجا که رویکرد جهان

هـایی بـراي    اساسی گفتمان و متن و نیز مجهز به ابزار توصیفی دقیق از جمله، نمـودار و طـرح  
توضیح و نمایش عناصر مختلف مطرح در تحلیل متون متفاوت است، کاربست ایـن نظریـه در   

هـاي   تحلیل سبک شناسی متون ادبی خالی از لطف نبوده و می تواند تمـایز علمـی بـین سـبک    
با این فرض، پژوهش حاضر طرح شد تـا بـا مقایسـه     تلف داستان نویسی فارسی، ارائه دهد.مخ

دو سبک مدرن رئال/ واقع گرا و سوررئال/ فراواقع گرا در تعدادي از آثار ادبیات معاصـر ایـران   
شناختی روشمند دست یابد و نشان دهد: چگونه ادوات و مفاهیم نظریـه جهـان    به تحلیل سبک
هاي  گراي ادبی و حرکت میان لایه گرا و سوررئال/ فراواقع متنی گفتمان رئال/ واقعمتن فضاهاي 
هایی میان ایـن   هاي تحقیق چه شباهت/ تفاوت سازد و یافته هاي متن را ممکن می مختلف جهان

  دهد. دو سبک ادبی نشان می
  
  گرا فراواقعو سورئال/ گرا  واقعشناسی معاصر ادبیات ایران: رئال/  سبک. 2
سبک به معناي طرز فکر و شیوه خاص بیان نویسنده/ شاعر است که به اثر او ویژگی منحصـر  "

(حیـاتی و دیگـران،    "به فرد می دهد؛ و سبک شناسی توصیف ویژگی هاي سـبکی اثـر اسـت   
). سازه ها و عناصر سبک شناختی که سبک مـتن را فـرم داده و محتـوا و درونمایـه را     1393:9

و گستره کلی لفظ/ معنا یا صـورت/ محتـوا بررسـی و بـه شـیوه هـاي       سازند، در د منعکس می
) معتقد است هر فرمـی کـه از   1366شوند؛ براي نمونه، شفیعی کدکنی ( متفاوت مقوله بندي می

صورت معیار زبان منحرف شود تنوع سبکی به وجود آورده و هر آن چه سبب انحراف از نُـرم  
هـاي   ) متن را در لایه1372ه شمار می رود. شمیسا (شده و در متن تکرار گردد، ویژگی سبکی ب
آوایـی، واژگـانی و   ) عناصـر  1372کنـد و عبادیـان (   مختلف زبانی، ادبی و فکـري تحلیـل مـی   

) 1375)، حـال آن کـه خطیبـی (   1390:12شمارد (ایـران زاده،   را در تحلیل متن بر می دستوري
گیرد. به ایـن   شناختی متن به کار میواژگان، ترکیب جملات و عوامل زینتی را در تحلیل سبک 

تـوان بـه    هـاي ادبـی را مـی    توان گفت زبان از عناصر سازنده انواع ادبی است و دوره ترتیب می
بــه همـین دلیــل همپـاي تحــول   "). 1388هـاي ســبکی تعیـین کــرد (فتـوحی،     کمـک ویژگــی 
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 "گـردد  یشـود، زبـان نیـز دگرگـون م ـ     گیري مکتبـی نـوین مـی    ها که منجر به شکل ایدئولوژي
  ).  1394:9  ،(بهنام

گرایانه با زبان رئالیستی و در حوزه تفکر منطقی یعنی در سـطح گفتـار خودآگـاه     سبک واقع
دهد. در این سبک گوینده/ نویسنده براي برقراري ارتباط نخست افکار خـود را بـا یـک     رخ می

فتمـان بـر   نظم منطقی و بیانی متناسب با موضوع درچـارچوب زمـانی و مکـانی مـورد نظـر گ     
گزیند و ممکن است بعضی توصیفات یا وقایع را بنا به مصلحت اخلاقی، عرفی یا شخصـی    می

خـود  گرایی، اصل بر این اسـت کـه نویسـنده در اثـر      در مکتب واقع). 1394کنار گذارد (بهنام، 
 طرفی تنها راوي یک داسـتان باشـد؛ داسـتانی دربـاره     خود را چندان به کار نگیرد و با بی لیتخ

ورانی که تا آن زمان در هنر و ادبیات توجه  کشیده و ضعیف و کارگران و پیشه زندگی مردم رنج
 خـود  زمان کوشیدند زندگی مردم گرا می زیادي به آنها نشده بود. به این ترتیب، نویسندگان واقع

 جامعـه  یاصـل  منتقدان واقع در آنان. کنند منعکس خود آثار در یواقع و ینیع کاملاً یشکل به را
 ـم یطبقـات  فاصـله  و یاجتماع مشکلات دادن نشان با و بودند خود  برداشـتن  پـرده  و مـردم  انی

 ـ ابراز حاکم ئتیه به را خود اعتراض ،اشراف طبقه ستیناشا اعمال از  ،ینیدحس ـیس( داشـنتد  یم
1384 :263(. 
هن آدمی در بیان اشـیایی اسـت کـه کمتـرین سـهم را از عینیـت       گرا زبان ذ سبک فراواقع"

). در 145: 1396فـر و غریـب،    ، به نقل از بهنـام 1344(براهنی،  "دارند...عبور از مرئی به نامرئی
گرا خبري از آن نظم فکري و انسـجام مطالـب سـبک واقـع گـرا نیسـت. افکـار،         سبک فراواقع

ه پیش از گفتار خودآگاه قرار دارند، مبنـاي ارتبـاطی   خاطرات، عواطف، تداعی معنایی که در لای
گـرا در روایـت مـتن از هـیچ      شوند. نویسنده فراواقـع  ندارند و با هدف انتقال مفاهیم ظاهر نمی

کند و کنترلی بر آن ندارد. روایت ها فـارغ از قیـد و بنـد     نظمی در ساختار و پیرنگ پیروي نمی
شـود کـه    دهد و متنی حاصل می یا و جنون رخ میهاي ناهشیار ذهن همچون رو عقل در حالت

آکنده از خطاهاي املایی و دستوري است و حدوث جمـلات عجیـب و مـبهم را در پـی دارد     
(بهنام، همان). مفاهیم خلق شده عجیب و آنی طرح می شوند و در لحظه دیگـر ممکـن اسـت    

تـوان نـام بـرد.     آزادي را می گرایی عشق و هیچ اثري از آن به جا نماند. از مضامین دیگر فراواقع
عشـق امکـان   "داننـد.   ) این دو مفهوم را مبناي فعالیت در این سبک می1396فر و غریب ( بهنام

  ).153: 1396( "کند آزادي توهمات و از بین بردن احساس گناه را فراهم می
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  ارچوب نظري پژوهشهچ. 3
ویکردهاي شناختی بـه زبـان اسـت    بخشی از مجموعه ر ، (text world theory) متن جهان ۀینظر

پـردازد و بـه بـاور ورث     تر مفهومی مـی  که به مطالعه سازمان و ساختار زبانی در دل نظام وسیع
) در تحلیل انواع گفتمان کاربردي است. در بخش اول شـرحی از خاسـتگاه ایـن نظریـه     1999(

 ود.ش ارائه شد و در این قسمت ادات و مفاهیم کلیدي آن معرفی و توصیف می
شود و بازنمود ذهنـی گفتمـان در    جهان متن، موقعیتی است که توسط گفتمان شرح داده می

زمینه و استنتاج  اذهان شرکت کنندگان آن است. بخش مهم غناي جهان متن از طریق دانش پس
گیرنـد جهـانی را    شود؛ هنگامی که افراد در گفتمان قـرار مـی   کنندگان گفتمان حاصل می شرکت

ها در  همانگونه که انسان). 2015(وندربام، دار هستند  ها پیوسته و معنی در آن گزاره سازند که می
یابـد کـه    جهان گفتمان با یکدیگر تعامل دارند، بازنمودهاي ذهنی گفتمان در ذهنشان ساختار می

هاي متن سـاده و کوتـاه    ها جهان شوند. گاهی برخی گفتمان هاي متن شناخته می به عنوان جهان
اي را شـامل   سازند در حالیکـه برخـی دیگـر سـاختارهاي مفهـومی بسـیار پیچیـده        ا میمدت ر

توانـد بـه    ها مـی  ها از این جهان شوند. در واقع تجربه تر هم می شوند که در طول زمان پیچیده می
کشیدن  هاي متن را با زندگی، نفس میزان تجربه ما از زندگی روزمره خود، واقعی باشد. ما جهان

کنـیم و بـه    هاي فیزیکی جسم خود همراه می هاي ذهنی و حرکت ي خیالی، فعالیتها شخصیت
تـوانیم رفتارهـاي دیگـران را     بخشـیم. مـا مـی    نوعی با عناصر پیرامونی خود به آنهـا اعتبـار مـی   

هـاي   ها سازگار شویم، در حالیکه رفتارهاي خودمان تحـت تـأثیر جهـان    پیشگویی کنیم و با آن
هاي متن در مـا ایجـاد و    اي که جهان هاي احساسی و فیزیکی تند. واکنشایم هس متنی که ساخته

توانند ما را به گریه، خنده و حتی شروع یک انقلاب سـوق دهنـد (گـاوینز،     کنند می تحریک می
2002 :11 -10.(  

 
  ساز جهانعناصر  1.3

هسـتند. ایـن عناصـر     سـاز  عناصـر جهـان  دهنـد   هاي متن شـکل مـی   عناصر اصلی که به جهان
هـاي زمـانی و فضـایی جهـان مـتن را       گرها و اصطلاحات ارجاعی هسـتند کـه محـدوده    شارها

نماي مکانی، زمانی و فضایی همچنین قیـدها، افعـال حرکتـی، حـروف      سازند و شامل حالت می
). 35: 2007شـوند (گـاوینز،    تعریف، عبارات اسمی، ضمایر شخصی و انواع وجـه و زمـان مـی   

جهان متن مثل: زمان، مکان، موجودیـت  » متغیرهاي موقعیتی«اعی گرها و اصطلاحات ارج اشاره
کننـد   ریـزي مـی   هاي موجودات و روابـط بینـابین آنهـا را پایـه     ها و اشیاء) و ویژگی (شخصیت
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شـوند و عناصـر    ها تنها به این عبارات زمان و مکان محـدود نمـی   ). اما اشاره45: 2005  ،(لاهی
تار ابتدایی جهان متن شرکت کنند نیـز وجـود دارنـد. ایـن     تواند در ساخ گر دیگري که می اشاره

گذاري کنند و یا اطلاعات بیشتري درباره روابط  ساز ممکن است اشیا یا افراد را نام عناصر جهان
تواننـد   هاي مشخص مـی  اجتماعی بین آنها ارائه دهند. ضمایر شخصی، حروف تعریف و مرجع

کسی یا چه چیزي در جهان متن شـرکت کـرده   همگی به منظور مشخص کردن این امر که چه 
اي که بدان پیوسـت   به کار روند. البته چنین اطلاعات ارجاعی با دانش مبتنی بر فرهنگ و تجربه

  ).37- 38: 2002آیند (گاوینز، اند به دست می شده
  

  گستر نقشهاي  گزاره 2.3
هـا   . ایـن گـزاره  شـوند  برنـده نقـش ایجـاد مـی     هاي پـیش  درونداد جدیدي از متن توسط گزاره

شود  کنند و شامل اطلاعاتی هستند که سبب پیشروي متن به جلو می زمینه متن را ایجاد می پیش
هسـتند یـا بـازنمودي از     (modification)گـر  گستر، یا تعدیل هاي نقش گزاره ).335: 1999(ورث، 

زاعی یا عینی در واره تصوري از حرکت انت مسیر، اساساً یک طرح (path expression)شیوه و مسیر
هایی درباره تغییر شـرایط یـا شـکلی از     مکان است. در نظریه جهان متن، بازنمود مسیر به گزاره

هـا و   هـا، شـرایط، حـالات ایسـتا، کنایـه      گرها ویژگـی  حرکت اشاره دارد. از سوي دیگر تعدیل
  ).  2015:28کنند (وندر بام، ها را بازنمایی می دگرکلامی

ــا2007گــاوینز ( ــدي () از مف هــاي  ) در توصــیف ادراکــی گــزاره1985هیم نقشــگراي هلی
ها را  شناختی این گزاره است. وي باور دارد که انواع مختلف اشکال زبان گستر استفاده کرده نقش

توان یافت. در نظام نقشـگراي هلیـدي شـش مجمـوع تجربـی       شناسی نقشگرا می در نظام زبان
). 170 – 171: 2004اي و وجـودي (هلیـدي،    ، رابطهاي، رفتاري، ذهنی، کلامی وجود دارد: ماده

اي،  ) چهار دسته رابطـه 2007ها بازنمود دستوري تجربه ما از جهان هستند.گاوینز ( این مجموعه
  اي، ذهنی و وجودي از این مجموعه دستوري را در نظریه جهان متن به کار گرفته است: ماده

 ـ  فرایندهاي رابطه ـ د عنصـر در جهـان مـتن را بـا یکـدیگر      اي ماهیت رابطه بین دو یـا چن
معروف هسـتند کـه    (modifier)) به شناسا1999کنند که در تقسیم بندي ورث ( تصریح می

اي متفـاوت وجـود دارد کـه     کنند. سه نوع فرایند رابطه عموماً شرایط ایستا را توصیف می
شـان میدهنـد کـه    ي ن ا عبارتند از: ملکی، غیر مستقیم و کامل. تمامی این فرایندهاي رابطه

چگونه دو یا چند عنصر در یک جهان ـ متن در چه سـطحی بـا یکـدیگر رابطـه دارنـد:       
اسـت،   yدر واقـع یـک    xدهـد کـه یـک     اي را شرح می فرایندهاي رابطه اي کامل رابطه
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اسـت و فراینـدهاي    yداراي xدهـد کـه    اي را شـرح مـی   اي ملکی رابطه فرایندهاي رابطه
 yرابطۀ همراه، در، داخل یـا رويِ بـا    xدهد که یک  نگونه شرح میاي غیر مستقیم ای رابطه

تواند در یکی از دو سبک زیر روي دهد: وصفی یا  دارد. هر یک از این انواع فرایندها می
تشخیصی. در سبک وصفی، یک عنصر جهان متن به منظور وصف عنصـر دیگـر شـرح    

 (attribute)و یـک ویژگـی   (carrier)اي از یـک حامـل   شود. این نوع فراینـد رابطـه   داده می
کند  اند. در سبک تشخیصی یک عنصر جهان متن عنصر دیگر را مشخص می ساخته شده

  شناسا است. و (identifier)و این نوع فرایند شامل مشخص کننده
اي هر نوع کنش یا رویدادي را در گفتمان که شامل دخالت جاندار یا غیر  فرایندهاي ماده ـ

گیرند؛ در واقع اینها همان مفهوم مسیر یا گـذرگاه هسـتند.    اشد در بر میتواند ب جاندار می
اي در اصل به هر نوع کنش یـا رویـدادي در    شناسی نقشگرا فرایندهاي ماده در نظام زبان

ها بـه دو   شود که با دخالت یک کنشگر انجام پذیرد. در این نظام کنش گفتمان اطلاق می
ادي و تصـادفی. در نظریـه جهـان مـتن تمـامی ایـن       شوند: فراینـدهاي ار  نوع تقسیم می

شوند و حرکت گفتمان را به جلـو   گستر شناخته می هاي نقش فرایندها تحت عنوان گزاره
  دهند. سوق می

فرایندهاي ذهنی روند دریافت شناخت یا واکنش در گفتمان را نشان میدهنـد. در واقـع     ـ
ي ادراکی، شناختی یا واکنشی بـه  ها تجربه گر هست و از طریق گزاره ها فاعل این کنش

زمینه اي که عناصر جهان ساز ایجاد کرده انـد شـکل و معنـا مـی بخشـند. در ایـن بـین        
 توان افعالی چون باور داشتن را مثال زد. می

و در آخر، فرایند وجودي بـه وجـود یـک عنصـر در جهـان مـتن اشـاره دارد (گـاوینز،          ـ
 دن.)، به عنوان نمونه وجود داشتن، بو2007:56

ها تأثیر بسـزایی بـر سـاختار جهـان مـتن       نکته قابل توجه این است که ترتیب ارائه این آیتم
رساند  شک ما را به این فرض می سازي مکان و زمان بی داشت. رابطه نزدیک بین مفهوم خواهد 

گرهـاي جهـان مـتن نزدیکترنـد؛ در      شوند به مرکز اشـاره  که موضوعاتی که اول توضیح داده می
  ).  44- 43: 2007که موارد بعدي، فاصله بیشتري از آن دارند (گاوینز، حالی
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  ها دادهتحلیل . 4
هاي متن روي شش داسـتان   این مقاله با رویکرد شعرشناسی شناختی در چارچوب نظریه جهان

گرایـی یـا سوررئالیسـم     گرایی یا مدرنیسم و فراواقع از دو سبک ادبی پرآوازه معاصر شامل واقع
گراي مورد نظـر عبارتنـد از:  زار صـفر از کتـاب شـلوارهاي       هاي واقع ده است. داستانانجام ش

دار (رسول پرویزي)، بندر از کتاب زائري زیر باران (احمد محمـود) و انتخـاب از کتـاب     وصله
گراي مورد مطالعه عبارتند از: سه قطـره خـون از    انتخاب (سیمین دانشور) و سه داستان فراواقع

ان سه قطره خون (صادق هدایت)، داستان مـاهی در بـاد از کتـاب مـاهی در بـاد      مجموعه داست
پـور). بنـابراین    هـاي غـار (شـهریار منـدنی     پرور) و خمیازه در آینه از کتاب سـایه  (حسین آتش

تحلیلی اسـت. بـا توجـه بـه     - اي و روش پژوهش توصیفی ها به صورت کتابخانه گردآوري داده
هـاي   ساز (زمان، مکان، شخصیت، ابـژه) و گـزاره   عناصر جهانمطالب بخش قبل، جهان متن از 

اي،  هاي فرعی که در وجـوه اشـاره   گیرد و جهان رویدادي) شکل می- گستر (توصیفی/کنش نقش
کنند. بنـابراین، تحلیـل از پـاراگراف آغـازین مـتن شـروع و        شناختی بروز می نگرشی و معرفت

کنـد.   هاي به کار رفته در آن تجزیه مـی  و ابژهساز را از نظر زمان، مکان، شخصیت  عناصر جهان
هاي آغازین تصویر ذهنی از جهـان مـتن بـا جزییـاتی از موقعیـت مکـانی        در واقع با همان واژه

گیرد که در اینجـا در قالـب جـدول عناصـر      ساز متن شکل می گوینده و ترکیب اطلاعات جهان
گشاید. از آن جـا   ي خوانندگان میشود و یک چشم انداز کلی از متن فرا رو ساز رسم می جهان

قدر  که هدف از ذکر نمونه ها کمک به تحلیل گفتمان مورد نظر است و نه نمایش کلی از آن، به
ضرورت نماي کلی در جداول تحلیلی ترسیم شده و جزئیات سایر بندها در یک جـدول کلـی   

  شود. نمایش داده می
  

  گرا هاي واقع داستانتجزیه و تحلیل  1.4
 زار صفر 1.1.4

گستر اسـت.   هاي نقش ساز و گزاره با توجه به آنچه گفته شد، جهان متن متشکل از عناصر جهان
شود که به عقیده نگارندگان یک جهان مـتن   داستان زار صفر با یک دو بیتی از باباطاهر آغاز می

از گشاید و ازین جهت عناصر سـازنده آن نیـز پـیش     اي به درك داستان می کلی همچون دریچه
  شود.   ورود به پاراگراف اول تجزیه می

  ادیفر دو هر دل و دهید دست ز
  

  که هر چه دیده بیند دل کند یاد  
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  بسازم خنجري نیشش ز پـولاد 
  

  زنم بر دیـده تـا دل گـردد آزاد     
سـازي اسـتفاده شـده کـه باعـث       در دو بیتی فوق از زمان حال و اول شخص براي مفهـوم   

کنـد و همچنـین ذکـر نشـدن مکـان       یک به کانون جهان متن حـس شود خواننده خود را نزد می
خاص سبب می شود مفهوم دو بیتی قابل تسري به داستان حاضر و به همـه مخاطبـان در همـه    

بـریم.   ها باشد؛ به این مفهوم که همه افراد از سر به هواییِ دیـده و سرکشـیِ دل رنـج مـی     مکان
  مشاهده کنید:ساز این دوبیتی را در جدول زیر  عناصر جهان

  ساز دو بیتی . عناصر جهان1جدول 
 1يابد :زمان

 ندارد :مکان

 يپولاد شین خنجر، دل، ده،ید :ها ابژه

  (من) شخص اول :مشارکان
  دهید

                  
  

  جهان رییتغ                                 ادیفر               
  ندیب

                  
  بسازم               

  دل
                                                             

  جهان رییتغ                             دهید بر زنم          
 آزاد گردد      

کننـد.   گستر را فراهم مـی  هاي نقش ساز بستر تحقق گزاره دانید، عناصر جهان همانطور که می
یندهاي ذهنی واکنشی است و برهمکنش شاعر را از غوغایی که دیده و فریاد کردن از جمله فرا

اند به فغان آمده است. دیدنِ دیده، یاد کردنِ دل، ساختن خنجر و زدن  دل درونش به راه انداخته
دهنـد تـا فراینـد     آن بر دیده همگی فرایندهاي مادي و ارادي هستند و در پـی یکـدیگر رخ مـی   

هـاي وجهـی فرعـی در هـم      جهان متن اصلی این نمودار و جهانرویدادي آزادي دل رخ دهد. 
  کند. آمیخته شده و فضاي جدال گوینده با خود و پشیمانی را ترسیم می

  اکنون به سه پاراگراف آغازین داستان توجه کنید:  
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صبح دوم یا سوم اردیبهشت بود، خورشید مثل غنچه گل شـکفت و بشـیر از نـور پاشـید،     
ر کوچه ها را پر کرده بود، مست و ملنـگ و سرشـار از لـذت دیـدار     عطر بهارنارنج سرتاس

  صبح آماده رفتن مدرسه بودم.  
مادرم مثل هر روز کتابهایم را لاي دسـتمالی پیچیـد و چنـد شـاهی روزانـه ام را بـراي       
مبارکی لاي قرآن گذاشت که بردارم. پول برداشتم و راه افتادم. هنـوز کوچـه هـاي تنـگ و     

   کرد. م پر نور نبود اما هواي اردیبهشتی آدم را بیخودي مست میتاریک شیراز قدی
بریـده هـاي    از بازارچه فیل گذشتم، پیچ حسینیه کورونیها را پشت سر گذاشتم، بحمـام 

متن ها از نظر پاراگراف بندي و نگارش همانند متن اصلی اورده شده اسـت. حـاج هاشـم    
زده گـرد هـم بودنـد.     خورد که وحشـت نزدیک می شدم که قلبم ایستاد چشمم به چند نفر 

نشسـت   کرد، ناله پیرزن مثل کارد بقلب می یک پیرزن چادر مشکی بسرش میزد و شیون می
ولی هنوز من حادثه را نمیدیدم، کنجکاو و با عجله نزدیکتر شدم خشکم زد. چشمم بچیـز  

  غریبی افتاد.

) 2ایی در جـدول ( ساز پاراگراف اول داستان زار صفر جهـت شناس ـ  تحلیل عناصر جهان ـ
دادن آنچـه کـه در    در یک نمودار جهان متن، فلش افقی براي نشـان  شده است. نشان داده

رود و فلـش عمـودي    ي معروفنـد بـه کـار مـی     ا شناسی نقشگرا به فرایندهاي رابطـه  زبان
 نمایاند. برنده جهان متن را می فرایندهاي پیش

  . عناصر جهان ساز پاراگراف اول2جدول 
 گذشته زمان بهشت،یارد سوم ای دوم حصب :زمان

 هاشم حاج حمام ها،یکورون چیپ ل،یف بازارچه راز،یش کیتار و تنگ يها کوچه :مکان

  از نور ریغنچه گل، بش  دیخورش :ها ابژه
  بهارنارنج عطر
  پول یشاه چند
 قرآن

  مادر :مشارکان
  سه، کنجکاو، باعجلهمست و ملنگ، سرشار از لذت صبح، آماده رفتن به مدر (کودك)  من
  
  برداشتم پول
  
  افتادم راه
  
  گذشتم بازارچه از
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  
  گذاشتم سر پشت را هینیحس چیپ
  

  ستادیا قلبم که شدم یم کینزد بحمام
  

  خورد نفر چند به چشمم
  
  شدم تر کینزد
  

  زد خشکم
  

  افتاد یبیغر زیبچ چشمم
  زده وحشت نفر  چند

  یچادر مشک  رزنیپ
  

 کرد یم ونیش و زد بسرش

ساز پاراگراف ها یا صحنه آغازي در واقع جهـان مـتن داسـتان را پـیش زمینـه       عناصرجهان
کردند؛ فضاي بهاري و سرخوش اردیبهشت با شور و شوق حرکت کـه خواننـده را سرمسـت    

اي شـوم مواجـه    سازد و در عبور از تاریکی زندگی ناگاه با حادثـه  قدم به قدم با خود همراه می
کنـد.   زند و این شوك را به خواننده نیز منتقـل مـی   دیدن صحنه غریب خشکش می شود و با می

هـاي   زمان افعال در این صحنه گذشته ساده است و اسامی واقعی موقعیت محله کـه از ویژگـی  
هاي دلنشین مـادر راوي و پیـرزن    گرا است. راوي اول شخص و بیان مادرانه فضاي روایت واقع

فراد حاضر در صحنه و توصیفات بندهاي بعدي همگی عواطـف  چادر سیاه و توصیف حیرت ا
کند. فرایندهاي جاري در سه بند به جز یک  انگیزد و حس همدلی ایجاد می خوانندگان را بر می

مورد (رویدادي: خشکم زد) همگی بندهاي ایستا و مادي کنشـی هسـتند. بعـد از ایجـاد حـس      
گستر توصیفی  هاي نقش اي بعدي با گزارهشوك ناشی از وحشتزدگی صحنه جنایت، بیشتر بنده

گردد، بـاز   بر می» به خانه«کند و پسرك  اند. در جریان این توصیفات، مکان تغییر می نگاشته شده
اي کوتاه براي بیان وضعیت رود نازنین که رنگـش مثـه    هاي لطیف مادر راوي و محاوره مادرانه

کنـد و پـرده از راز قتـل زن     مانی تغییر میپوس لیمو زرد شده و اعراض کرده. در ادامه فضاي ز
ظهر مثل هر روز پاي ناهار پدر خبر آورد که آخه زار صفر کارشه کـرد  "شود: قشنگ برداشته می

  .  "و جومه ننگ از برش درآورد
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ها در دشتستان، و راوي از اول شخص به  و ادامه داستان که فضاي زمانی و مکانی به گذشته
پـردازد. امـا صـحنه     هـاي متعـدد بـه توصـیف صـفر مـی       و در پی گـزاره کند  می کل تغییر  داناي

وش و  دهد. زمانی که صفر مکیه دختر لـولی  شوربختی بار دیگر براي صفر روي می- سرخوشی
شنگی، را انتخاب کرد و سراپا نثار بود بخیال اینکه روزي مکیه تنورش را آتش کنـد و چاشـت   

ا بر بالینش گذارد و ناگاه کشـمکش صـفر و مـادر    ظهرش را آماده سازد و شبها گیسوان خود ر
مکیه که حاشا و الله دخترم را به صفر نخواهم داد و داماد جدید، استوار حسن، به جـرم داشـتن   
تفنگ قاچاق صفر را به زندان انداخت تا در دادگاه نظامی به حبسی دراز محکوم شـد و بعـد از   

ر یک شب مستی عاشق شـد و بـا افسـر ازدواج    آن به ده برنگشت. و دیگر باره، سالها بعد که د
  کرد ولی در اوج خوشبختی ناگاه متوجه خیانت او شد:

صفر از بوشهر برگشت، ماشین را به گاراژ زد، حمام رفت و بعد به خانه آمد، افسر در خانه 
ها پرسید، مثل پلنگـی کـه جفـت     کم وهم برش داشت از همسایه نبود، دل صفر گرفت، کم

وفا در کجاست، سراغ او را در خانـه   کرد عاقبت دانست که یار بی د غرش میخود را گم کن
بود. هراسناك کتابی عرقش را برکشید بعد در عرق فروشی سر  کنار حمام حاج هاشم گرفته

  کوچه آنرا پر کرد و بکنار حمام آمد.

  . عناصر جهان ساز شبی که (افسر) فردایش کشته شد3 جدول
 ساده گذشته شب، :زمان

 کوچه سر یفروش عرق هاشم، حاج حمام کنار خانه راز،یش :مکان

 عرق یکتاب ن،یماش :ها ابژه

  پلنگ، هراسناك  صفر           :مشارکان
          

  برگشت    
         

  شوق                                                                زد بگاراژ    
   دارید

         
  جهان رییتغ      رفت    محما   

       
 وهم                                                 آمد               بخانه   

  برش داشت
         
  
    از                   جهان                    رییتغ  صفر گرفت    دل   
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 دیها پرس هیهمسا
                                                             

  کرد یم غرش
  جهان رییتغ                             م     کنار حمام حاج هاش خانه
  

                
  دانست

  دیبرکش را یکتاب     
            

  کرد پر را آن     
             

  آمد حمام بکنار     
  ها هیهمسا    
 وفا یب                             اری    

ــان    ــام مک ــته و ن ــان گذش ــاختار زم ــلات در س ــان جم ــی   بی ــاي واقع ــت  ه ــت روای حال
گرایانه به متن داده و جملات کوتاه و پی در پی بـا نشـانگر کامـا، اسـتفاده از وجـه       واقع خاطره

هـاي   کنشی مادي و تغییرات جهان متن نشـان از پریشـانی و سراسـیمگی صـفر دارنـد. گـزاره      
ی شود، وضعیت صفر را بازنمای گستر وصفی که در بندهاي بعدي به وفور به کار گرفته می نقش

  دهد.   و حس همدلی خواننده را برانگیخته و خواننده را در بهتی دوباره قرار میکند  می

  . درصد فراوانی عناصر متنی زار صفر4جدول 

  یفرع يها جهان  گستر نقش يها گزاره  ساز جهان عناصر

  شناختی معرفت  نگرشی  اي اشاره  رویدادي- کنش  توصیفی  ها ابژه  ها شخصیت  مکان  زمان

0.05  0.05  0.08  0.06  0.60  0.09  0.04  0.01  0.02  

هاي کمی این نمونه حاکی از آنست که پرویزي در روایت واقع گراي زار صفر در ارائه  داده
ها بهره گرفتـه   ها و ابژه ساز تقریبأ به یک اندازه از عناصر زمان و مکان و شخصیت عناصر جهان

هاي  وصیفی پیشی گرفته و غالبأ از جهانگستر، عناصر ت هاي نقش است؛ حال آنکه در بیان گزاره
  رود. اي استفاده کرده است، و این همان است که از سبک رئال انتظار می فرعی اشاره
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  بندر 2.1.4
تابانـد. آفتـاب ولرمـی،     ورقه هاي سفید آهنی سقف انبارهاي گمرك، نورخورشید را باز می

حال و وارفته به نظر می رسـند. بـه   سرتاسر بندر را روشنی بخشیده است. مردم، تنبل و بی 
  شود. همه چیز آرام و بی تکان است. ندرت صدایی شنیده می

کننـد. شـب قبـل بـاران      هاي پارچه تکیه داده اند وسیگار دود می نگهبانان گمرك سینه عدل
مختصري زده و زمین را تر کرده و حالا،  از عدلهاي پارچه، واگنهاي متروك، دیوارهاي آجـري  

  خیزد. ، شیروانیها، زمین و ... از کلبه هاي کارگران بخار گرم بر میانبارها
هـاي قطـار مانـده و     ها و یا پاهاشان زیر چرخ هاي فرورفته، که غالبأ دست سگ ها، با تهیگاه

  کنند. اند و زمین را بو می قطع شده است، زیر آفتاب پهن شده
خشد. امواج ریـز و آبـی دریـا،    در ساختمان بزرگ گمرك، با کاشیهاي فیروزه اي رنگش می

  زند. زیر نور خورشید، چشم را می
  اند. کارگران اسکله ها و راه آهن، با دیلمی به دست و یا پتکی به دوش، اینجا و آنجا پراکنده

آید، خشک است و یکنواخت و این صـدا،   صداي قطاري که از اسکله به محوطه گمرك می
  کند. ت، نمودارتر میسکوت بندر را که زیر آفتاب پهن شده اس

اند. پرچمهاي کشتیها، رنـگ آبـی و یکدسـت آسـمان را      ها دورو نزدیک لنگر انداخته کشتی
  هاي رنگ به رنگ زده است. وصله

اي بعـد، بنـدر را تکـان     کشـد و لحظـه   گیرد، با ابهت سوت مـی  نفتکش بزرگی که پهلو می
  دهد. می

  شود. دور و نزدیک شنیده میزند،  آهنگ تندي که از باشگاه ملوانان بیرون می
هـاي متعـدد خـط آن     هاي آهنی زنگ خورده اطرافش که کنار رشـته  باشگاه راه آهن، با نرده

هـا و پشـت دریهـاي زرد و     است، خشک و سوت و کور، به دیوارهاي اخرایی رنـگ و پنجـره  
  ."کند بنفش باشگاه ملوانان دهن کجی می

گرا، خواننده را با جهـان متنـی کـه     هاي واقع بندهاي آغازین داستان بندر، مانند بیشتر داستان
هاي جهان متن نیسـت   سازد. در این داستان راوي یکی از شخصیت در انتظارش هست آشنا می

هـاي آن   هـا، افکـار و احساسـات شخصـیت     و از بیرون از جهان داستان درباره محیط، ویژگـی 
توان گفت راوي دیدگاه شـناور دارد   دهد. در این شرایط می ختیار خواننده قرار میاطلاعات در ا
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هـاي افـراد فضـاي جهـان مـتن را بـر        وگاهی از بیرون و زمانی از درون بـا بازنمـایی محـاوره   
  ).2007:132کند (گاوینز،  خوانندگان افشا می

  بندر نیآغاز يپاراگرافها ساز جهان عناصر. 5 جدول

 دهسا حال :زمان

 گمرك انبار، بندر، :مکان

  سقف انبار گمرك یآهن دیسف ها  ورقه :ها ابژه
  
  تابانند یم باز را دیخورش نور

  ولرم  آفتاب
  

  دهیبخش یروشن را بندر
  تکان یآرام و ب  زیچ همه

  زدیخ یاز آن بخار گرم بر م تر شده   نیزم
 يها چرخ کارگران، ياه کلبه متروك، يها واگن مختصر، باران پارچه، يعدلها
  قطار،

  رنگش: يا روزهیف يهایکاش بزرگ گمرك  ساختمان
  
  جهان رییتغ

 یو آب زیر                                                                         امواج
  درخشد یم
  

  زند یم را چشم
  پتک، لم،ید آهن، راه اسکله، د،یخورش نور

  جهان ریی: تغ کنواختیخشک،  قطار  يصدا
سکوت                                                                                    بندر

  کند یبندر را نمودارتر م
  

 لنگر                                                              است شده پهن آفتاب ریز
  انداختند

  جهان ریی: تغ کیدور و نزد ها  یکشت
  

 آسمان                                                   جهان رییتغ:  ها یکشت يها پرچم
  اند زده وصله را
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  کدستیو  یرنگ آب  آسمان
  جهان رییبزرگ، با ابهت: تغ  نفتکش
 پهلو                                                                        جاز تند  آهنگ

  ردیگ یم
                                                                                           
 سوت                                                     زند یم رونیب ملوانان باشگاه از
  کشد یم
                                                                                             
بندر                                                        شود یم دهیشن کینزد و دور از

  دهد یرا تکان م
زنگ خورده، کنار خط آهن، خشک و  یآهن ينرده ها راه آهن   باشگاه

  سوت و کور
  
  کند یم یکج دهن ملوانان باشگاه به

  متعدد يها رشته آهن  خط
 و دزر يها يپشتدر ،ییاخرا يوارهایآهنگ تند جاز، د يصدا ملوانان  باشگاه
 بنفش

  تنبل و  وارفته  مردم :مشارکان
  گاریس گمرك  نگهبانان

  قطع شده يفرورفته، دست و پا گاهیته  سگها
 و آنجا پراکنده نجایا  کارگران

هاي جدول بالا به خوبی عملکرد نویسنده داستان را در خلـق جهـان مـتن داسـتان بـه       داده
کشد. زمان روایت به حـال سـاده    تصویر می گستر به هاي نقش کمک عناصر جهان ساز و گزاره

بیان شده تا خواننده فاصله کمتري با آن فضا حس کند، و نیز تداوم این صحنه هـا را یـادآوري   
کند. در بیان مکان، نویسنده سر نخی از نام بندر یا محله اي آن نداده، بلکـه تنهـا آن را در دو    می

رده است. به عبارت دیگر، مشخص نبودن زمـان  بخش مربوط به کارگران و کارفرمایان تقسیم ک
و مکان دقیق، گویاي آنست که در همه بندرهاي ایران همین وضع برقـرار بـوده اسـت و نگـاه     

سازد. بندر صحنه تجـارت بیگانگـان اسـت؛ سـاکنان اصـلی آن       انتقادي نویسنده را برجسته می
شـناختی در   با کمک وجه معرفـت رسند. نویسنده  بیکارند و خموش، و تنبل و وارفته به نظر می

کنـد.   واقع توجه خواننده را به نظر شخصی خود که مردم در واقـع اینگونـه نیسـتند جلـب مـی     
اند و همه با وجه مـادي و حرکتـی بنـدري را     هاي بومی و فرنگی به وفور به کار گرفته شده ابژه

هاي متعـدد   است (رشتهکنند که فعال، اما صحنه تجارت بیگانگان  پیش چشم خواننده ترسیم می
ها و آهنگ تند جاز، سـاختمان شـیک گمـرك، باشـگاه      هاي رنگی بسیار کشتی خط آهن، پرچم
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اختصاصی ملوانان، باغتون آباد فرنگیا، ساختمون کارمندا) و مردم بـومی کـه عـوض صـاحبان،     
و انتظار اند، به جاي صید و داد و ستد، در فقر و کسالت روزشان به باربري  کارگران این صحنه

  گذرد:   بیهوده می
  خرم...شاید خدا خواست و دري به تخته خورد. ...دو تومن میدم یه بلیت می. 1
  ...تا حالا صد دفعه امتحان کردم...  . 2
 تو اقبال نداري.... 3

 قطار نیومد... داره میاد.. 4

اسـتفاده  هـا   گاوینز معتقد است از حیوانات در سبک رئال براي ایجاد حس همدلی با انسـان 
توان گفت سگهاي معلول و نحیف، بازنمایی از عجز و فقـر   ). به این ترتیب، می2007شود ( می

حاکم بر بندر است. در جدول زیر فراوانی آماري عناصر به کار رفته در جهان هاي متن داسـتان  
  بندر نشان داده شده است:

  . درصد فراوانی عناصر متنی بندر6جدول 

  جهان هاي فرعی  گستر هاي نقش هگزار  ساز عناصر جهان

  شناختی معرفت  نگرشی  اي اشاره  رویدادي- کنش  توصیفی  ها ابژه  ها شخصیت  مکان  زمان

0.01  0.03  0.03  0.09  0.64  0.15  0.02  0.01  0.02  

طـور خـاص بـه زمـان و مکـان و       با توجه به جدول بالا، محمود در فضاسازي داسـتان بـه  
ین ترتیب ویژگی فضاي داستان را به تمـام بنـدرها تعمـیم    ها اشاره نکرده است و به ا شخصیت

هـاي   گستر، و جهان است. به علاوه، درصد فراوانی ابزار توصیفی بیشتر از سایر عناصر نقش داده
  اي بوده است. فرعی اشاره

  
  انتخاب 3.1.4

. بـه  گیرد، داستان انتخاب اسـت  گرا که در اینجا مورد بررسی قرار می سومین داستان سبک واقع
  بند آغازي این داستان توجه کنید:
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ها و  بود. میزها و نیمکت رفتیم مراسم ختم خان بزرگ. دبیرستان ما را خان بزرگ ساخته می
بـود. حقـوق    بود و به اداره آموزش و پرورش اهدا کرده هاي سیاه را هم خودش خریده تخته

داد. از زمانی کـه   یب خود میها و ناظم و مدیر دبیرستان را هم از ج و پاداش و عیدي معلم
خان بزرگ به علت کهنسالی در شیراز در باغ انجیري مقیم شده بود، هم به مشکلات افـراد  

رسید. خان بزرگ، اتاق نشیمن و راهرو و ناهـارخوري   ایل و هم به مشکلات مردم شهر می
تکیـه دادن،   بودند و دو تا پشتی براي نشسـتن و  بودند و فرش کرده را داده بود گل هم کرده

هـا   ها با رنـگ قـالی   قدر رنگ پشتی ها. آن رو به دیوارهاي تالار گذاشته بودند. چلچراغ رنگ
ها و  اند. رنگ قرمز، رنگ غالب پشتی کرد باغ را به تالار آورده هماهنگ بود که آدم خیال می

 ـ هاي قوس و قزح به رنگ قرمز تعظیم مـی  ها بود و رنگ هاي دیگر مثل رنگ قالی د و کردن
خان و دوست جان جانی مـن در دبیرسـتان    در هم تنیده بودند. چند بار بهمن، پسر کوچک

ترسـیدم پـا    ها برده بود و من مبهوت از آن همه رنگ، مـی  را به باغ انجیري به ضیافت رنگ
ام  هایشان گذاشـته  باف هاي قالی ها و چشم کردم پا روي دست ها بگذارم. خیال می روي قالی

ام.  هـا نشسـته   هـاي قـالی   کـردم روي نـوه   ها هم که می نشستم، باز خیال مـی  و روي پشتی
  داند. اگر هم مرده بودند، آثارشان که مانده بود. بافندگانشان حالا کجا بودند؟ خدا می

  . عناصر جهان ساز بند آغازین داستان انتخاب7جدول 
 )ياستمرار گذشته د،یبع(گذشته  گذشته :زمان

 تالار ،يرینجا باغ راز،یش :مکان

قرمر، فرش،  رنگ ب،یج ،يدیع و پاداش و حقوق اه،یس يها تخته و مکتین و زیم :ها ابژه
  چلچراغ رنگ ها ها  یپشت

 بافندگان يها دست و ها چشم

  ریمد و ناظم و معلم(من)،  شخص اول :مشارکان
  شهر مردم ل،یا افراد

  رستانیدب یپسر کوچک خان، دوست جان جان  بهمن
  شانیها نوه ها، افب یقال

 بیبود،  حقوق و ..را از ج دهیو ..را خر زیرا ساخته بود، م رستانیدب بزرگ  خان
 فرش و..  بود داده را..  اتاق د،یرس یم..  مشکلات به راز،یش میمق کهنسال، داد، یخود م
  دادن هیتک و نشستن يبرا..  یپشت تا دو و بودند کرده

  
  داند یکجا بودند؟ خدا م  بافندگان
            اگر مرده بودند، آثارشان که مانده بود 
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در این داستان راوي اول شخص و روایت به زمان گذشته و سبک خـاطره سـت. راوي در   
هـاي   توان با توجه بـه انتخـاب   جهان متن بازیگر و نقطه کانونی هست و افکار و عقاید او را می

هـاي   پاراگراف آغازگر داستان با اسـتفاده از گـزاره  ). 134: 2007واژگانی او درك کرد (گاوینز، 
گستر توصیفی جهان خان بزرگ و موقعیت رخداد کلیدي داستان که محل برگزاري مراسم  نقش

کند ولی در مورد ایل و ده و دبیرستان و معلم و مدیر توضیح واضح و  خان هست را معرفی می
سازد. سپس در ادامه همـین   تر می ستهافزاید، و به این شکل شخصیت خان را برج مشخصی نمی

هـاي   سازد و جلـوه و شـکوه تزیینـات و ابـژه     پاراگراف مفهوم تالار را با مفهوم خان موازي می
  درون آن را توصیف می کند، گویی که دستاوردهاي خان هستند:

ام.. اگـر هـم مـرده     هایشـان گذاشـته   باف هاي قالی ها و چشم کردم پا روي دست خیال می. 5
  ند، آثارشان که مانده بود.بود

گشاید که در آن با  کردم یک فضاي فرعی وجهی به روي خواننده می عبارت خیال می
ها بگذارد. همچنین،  هاي قالی ممکن است پا بر چشمان یا دستان بافنده نشستن روي گل

کنـد. درك افعـال وجهـی و     شناختی بـاز مـی   ادات شرطی اگر یک جهان وجهی معرفت
هـاي فرعـی در گـرو یکپـارچگی عناصـر بـافتی و دانـش دایـره          از جهان معناي حاصل

  المعارفی است.

  . درصد فراوانی عناصر متنی به کار رفته در داستان انتخاب8جدول 

  جهان هاي فرعی  گستر هاي نقش گزاره  ساز عناصر جهان

  شناختی معرفت  نگرشی  اي اشاره  رویدادي- کنش  توصیفی  ها ابژه  ها شخصیت  مکان  زمان

0.03  0.05  0.06  0.11  0.23  0.45  0.03  0.01  0.03  

هـا در فضاسـازي    دهد نویسنده به میزان قابل توجهی از ابـژه  داده هاي جدول فوق نشان می
برد روایت استفاده کرده  هاي رویدادي در پیش بهره برده، ولی به طور یکسان از توصیف و کنش

  اي به کار گرفته شده است. جهان اشاره شناختی همپاي هاي فرعی معرفت است. همچین جهان
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  گرا واقعفرا هاي  داستانتجزیه و تحلیل  2.4
  سه قطره خون 1.2.4

دیروز بود که اتاقم را جدا کردند، آیا همانطوري که ناظم وعده داد من حالا به کلی معالجـه  
ایـن مـدت    ام؟ یکسال است، در تمام ام و هفته دیگر آزاد خواهم شد؟ آیا ناخوش بوده شده

خواستم به من نمیدادند. همیشه پیش خـودم گمـان    کردم کاغذ و قلم می هر چه التماس می
کردم هر ساعتی کاغذ و قلم بدستم بیفتد چقدر چیزها که خواهم نوشت... ولـی دیـروز    می

کردم، چیزي  بدون اینکه خواسته باشم کاغذ و قلم را برایم آوردند. چیزي که آنقدر آرزو می
کـنم چیـزي    از دیروز تا حالا هر چه فکـر مـی    - ر انتظارش را داشتم..! اما چه فایدهکه آنقد

شـود. حـالا    گیرد یا بازویم بی حس می ندارم که بنویسم. مثل اینست که کسی دست مرا می
ام تنهـا چیـزي کـه     که دقت میکنم ما بین خطهاي درهم و برهمـی کـه روي کاغـذ کشـیده    

  ."ه خونسه قطر"شود اینست:  خوانده می
آسمان لاجوردي، باغچه سبز و گلهاي روي تپه باز شده، نسیم آرامی بـوي گلهـا را تـا    
اینجا میآورد. ولی چه فایده؟ من دیگر از چیزي نمیتوانم کیف بکنم، همه اینها براي شاعرها 

 یکسال است که اینجا هستم، ... - و کسانیکه تا آخر عمرشان بچه میمانند خوبستها  بچهو 
 .  

گـرا حالـت ناخودآگـاه راوي در     هاي سبک فراواقع تر گفته شد، از ویژگی نطور که پیشهما
کنـد نزدیـک اسـت مـرخص شـود، ولـی        وضعیت جنون یا رویا است. راوي داستان ادعـا مـی  

خوانـد و بـه جـاي     دهد، مـدیر تیمارسـتان را نـاظم مـی     همچنان مفاهیم را از هم تشخیص نمی
گیرد، نویسنده با این انتخاب واژگـانی قصـد دارد خـلاف     میترخیص فعل آزاد شدن را به کار 

گفته راوي را به خواننده منتقل کند ( هرچند خود راوي نیز تردید دارد که معالجـه شـده باشـد    
ها چون روان پریشـی، تـرس و    ام؟) و برخی ویژگی ه  ام؟ ..آیا ناخوش بود (آیا..بکلی معالجه شده

  سازد.   را در خصوصیات شخصیت راوي برجسته می مقاومت در برابر یادآوري مشکلات
گستر به کار رفته در برش متن بـالا را نشـان    هاي نقش ساز و گزاره جدول زیر عناصر جهان

  دهد: می
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  . عناصر جهان ساز  بندهاي آغازین داستان سه قطره خون9جدول 

 :زمان
 مدت، نیا تمام در است، کسالی روز،ید حال، و گذشته نیب فتیش
 صبح تا شبها است، کسالی روز،ید یلو

 باغچه کنار ن،یزم ریز تپه، مارستان،یت اطاق :مکان

  قلم و کاغذ :ها ابژه
  سبز  باغچه   ،يلاجورد  آسمان

 آرام    میباز شده،  نس  تپه  يرو يگلها

  ناظم :مشارکان
  

  داد وعده
  )ي(راو احمدخان رزایم
  

  ام؟ هبود ناخوش ایآ ام؟ شده معالجه ایآ
  

  جهان رییتغ:  کردم یم التماس
                                                                                کاغذ

  خواستم یو قلم م
                                                                    کردم یم گمان
                                                           خواهم نوشت  زهایچ
  دادند ینم

  کردم یم آرزو
                                                                            سمیبنو  

                                                                  داشتم را انتظارش
                                                                               کاغذ 
  قلم و

                                                                         کنم یم فکر
                                                                             يزیچ 

  سمیندارم بنو
                                                    کنم یم دقت
                                    یکس           ام دهیخط درهم برهم کش 

  ردیگ یم مرا دست
  

 میکنم                                                   بازو فیک توانم ینم گرید
 شود یحس م یب
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جایی از  طره خون، با تغییر مداوم بین زمان گذشته و حال، و جابهجهان متن بند ابتداي سه ق
هاي فرعی  مکانی به مکان دیگر و حتی تغییر وجوه فعل مرتب در حال دگرگونی است و جهان

گیرد که پیوسته و منسجم هستند و هر بار با رسیدن بـه مـانعی بـه     هاي متعددي شکل می و لایه
ند و مانع ذهنی یا مشکل بیمار در ناتوانی از ابـراز دردش را  شو جا می مکان و زمان دیگري جابه

کند. در ظاهر بیمار در تلاش براي توصیف ماجراي سه قطره خون است ولـی هـر    بازنمایی می
کند، لیک از هر دري سخن می راند، در نهایت بحث به زن یـا   نوبت داستان متفاوتی روایت می

خیانتی را تجربه کـرده و در فکـر انتقـام بـوده، یـا       شود؛ گویی در گذشته دختر جوانی ختم می
هواي کسی را در سر داشته و به وصال او نرسیده است. نویسنده با استفاده از فرایندهاي کنشـی  

  کند: هاي فرعی بسیاري در این مورد باز می مادي، ادراکی و معرفت شناختی جهان
بدبختی مردم شـده و بـراي اصـلاح    اش اینست که زن باعث  تقی خودمان.. با آنکه عقیده. 6

  دنیا هر چه زن است باید کشت، عاشق همین صغراسلطان شده بود.
 پیدا بود که مرا دوست دارد .. اما .. من دیدم عباس دختر جوان را کنار کشید.. 7

آخرش از جا در رفتم..با همین ششلول که دیدي، در سـه قـدمی نشـانه رفتم..گلولـه بـه      . 8
 جفت نازي گرفت.

رخساره ابروهایش را بالا کشید و گفت این دیوانه است. بعد دست سیاوش را گرفـت و   .9
 هر دو قهقه خندیدند و از در بیرون رفتند و در را برویم بستند.

هـاي وجهـی فرعـی     گستر و جهان هاي نقش ساز، گزاره در جدول زیر فراوانی عناصر جهان
 نمایش داده شده است.

  ناصر متنی سه قطره خون. درصد فراوانی ع10جدول 

  جهان هاي فرعی  گستر هاي نقش گزاره  ساز عناصر جهان

  شناختی معرفت  نگرشی  اي اشاره  رویدادي- کنش  توصیفی  ها ابژه  ها شخصیت  مکان  زمان

0.07  0.08  0.05  0.03  0.19  0.51  0.01  0.02  0.04  
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روایت مرتب از  دهد راوي در ساختن فضاي هاي این داستان نشان می توصیف فراوانی داده
کشـاند. در   کند و ذهن خواننده را با خود ازین سو به آنسـو مـی   عناصر زمان و مکان استفاده می

انـد و   رویدادي بیش از عناصر توصیفی به کار گرفته شـده  - گستر کنش این روایت عناصر نقش
  شود. اي مشاهده می شناختی و نگرشی بیش از اشاره هاي فرعی معرفت نیز جهان

  
  ماهی در باد 2.2.4

پس آنگاه بارانی از سنگریزه بر آنجا فروبارید. چون صبح بدمید شـهر سـدوم بـه صـورت     
  هاي قوم ویران شده بود. بیابانی درآمده و خانه

شن روان موج خورد و تا ساق پاي حسینا بالا آمد.گرد و خاك چـرخ زد. مـوج بـالاتر    
بانش از حلق بیـرون زد. گردبـاد او   آمد و حسینا به نفس نفس افتاد. گلویش خشک شد و ز

را به خود کشید. زیر پایش ذره ذره خالی شد و تـاریکی او را بلعیـد. بـاد بـا خـود گفـت       
آخرین موجود زنده شوراب هم هیچ شد. سراب بر شوراب بارید. قبـل از آنکـه قطارهـاي    

ا نهال شتر در پاي قلعه دختر یکی یکی بمیرند و صداي زنگ شترها خاموش شود، حسینا ب
پسته آمد. آن را در شوره زار کنار آب انبار کاشت، بعد عرق پیشانی را پاك کرد. پسته بـراي  

هاي خندان شاهزاده خانم و هر دو لب در چشـمها خندیدنـد. حسـینا     چه حسینا؟ براي لب
داد. صبح به وقت از میدان گاهی  روزهاي شیرینی را به یاد آورد که قطار شتر را حرکت می

  افتاد به سمت بیابان، با نهصد و نود و نه شتر . به راه میشوراب 

  . عناصر جهان ساز بندهاي آغازین داستان ماهی در  باد11جدول 
 وقت به صبح ،ینیریش يروزها بعد،...،  آنکه از قبل..، دیبدم صبح چون گذشته، :زمان

 ابانیب اب،شور یدانگاهیم انبار، آب زار، شوره دختر، قلعه شوراب، سدوم، :مکان

  باران  زهیسنگر :ها ابژه
  رانیو قوم  يها خانه
  روان  شن
  

  خورد موج
  
  آمد بالا نایحس يپا ساق از

  خاك و گرد
  

  خورد چرخ
  گردباد
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  
 دیکش خود به را او

  یکیتار
  
  دیبلع را او
  باد
  
  گفت خود با

  سراب
  
 دیبار شوراب بر

  پسته نهال
 زنگ يقطار، صدا  شتر

  نایحس :مشارکان
  
  افتاد نفس نفس به
  
  شد خشک شیگلو
  

 زد رونیب حلق از زبانش
  

  شد یخال ذره ذره شیپا ریز
  
  آمد پسته نهال با
  
  ..کاشت را آن
  

  کرد پاك را یشانیپ عرق
  
  آورد ادی به
  

  داد یم حرکت را شتر قطار
  
  افتاد یم راه به

  شود ینم یمعرف تشیهو که یتیشخص
  

 انیحس چه يبرا پسته
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داستان از طریق زمان گذشته و راوي سوم شخص دانـاي کـل و خـارج از جهـان مـتن آن      
شود. بند آغازین داستان به ماجراي قوم لـوط و عـذابی از جـنس نیروهـاي طبیعـت       روایت می

که در یک شب نـازل شـد و شـهر سـداد را یکبـاره نـابود کـرد در        اشاره دارد (باران سنگریزه)
طبیعی فراوان به کار گرفته شده که همگی با فرایندهاي کنشـی مـادي    پاراگراف بعدي ابژه هاي

گذارنـد. در مقابـل وضـعیت حسـینا بـا       در حرکت و تکاپو هستند و بر زندگی بشـر تـأثیر مـی   
شود: شـاهزاده خـانم حسـینا را بـه عنـوان قربـانی پذیرفتـه و         فرایندهاي رویدادي توصیف می

گستر توصیفی نیـز قابـل توجـه     هاي نقش د و سهم گزارهنیروهاي بیابان در حال بلعیدن او هستن
کند و خاطرات قدیم از شوراب  است. حسینا با یادآوري گذشته یک جهان وجهی فرعی باز می

  رفت. آورد، زمانی که براي تقدیم هدایا و قربانی به مجسمه شاهزاده خانم به کوه می را به یاد می

  در باد . درصد فراوانی عناصر متنی ماهی12جدول 

  جهان هاي فرعی  گستر هاي نقش گزاره  ساز عناصر جهان

  شناختی معرفت  نگرشی  اي اشاره  رویدادي- کنش  توصیفی  ها ابژه  ها شخصیت  مکان  زمان

0.03  0.03  0.03  0.17  0.19  0.47  0.02  0.01  0.5  

صـر  ) نسـبت بـه سـایر عنا   0.07ها ( با توجه به داده هاي جدول، داستان ماهی در باد از ابژه
) بهـره بیشـتري بـرده اسـت. همچنـین      0.03، شخصیت هـا  0.03، مکان 0.02ساز (زمان:  جهان
هـاي فرعـی    کـار رفتـه و جهـان    رویـدادي بـیش از توصـیفی بـه    - گسـتر کـنش   هاي نقش گزاره

  شناختی بیش از انواع دیگر مشاهده شده است. معرفت
  

  خمیازه در آینه 3.2.4
هـا ور   لستانها به عرق نشسته بود و آفتاب از آبچـک تب یک روز تفته دیگر، در دم نمور نخ

اش تـا   کـرد. کمرگـاه قیطـانی    اما مورچه [..] لهیده هنوز جـان داشـت و تقـلا مـی    پرید  می
اي بیابـد و   زد، دستهایش را میتاباند که لابد پیش رویش گیره خورد، مثل اسبی چراغپا می می

هـم   زد ولـی بـاز   می کرد و زور می را اهرم  چسبید؛ بندهاي سالمش می زمین یافت به  نمی  چون
ناپـذیر   تمامی دیگر در صفی هاي شد. مورچه اش ورکنده نمی خاك چسبیده امعاء و احشاي به

گذشتند و لختی همنـوع   کرد می می بود و نگاه آمدند، از کنار پاشنۀ او که مدتها آنجا نشسته می
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شـدند.   اش را برنتابند، تند دور می ديکردند و انگار که بوي اسی خود را با شاخکها لمس می
اش را بالا داده بود و دستهایش در هوا بـه رعشـه    مورچه بار دیگر از هجوم درد شاید، سینه

سرش را نشانه گرفت و به زمین فشـرد تـا ترکیـد.     - کلیدي- افتاده بودند که جسمی سخت
دیرپـاي روز را کـه   هاي شهر ویران قدیمی وزیدن گرفت و هرم  هماندم نرمه بادي از حفره

  در حلق داشت جابه جاکرد اما مورچه دیگر از عذاب رسته بود.
بود ادامه داشت کـه   همان شدتی که از ساعتی پیش شروع شده ونگهاي کودك همسایه به«.. 

آقاي ستایش آخرین آفتابه را از حوض پر کرد و در حیاط پاشید و بعـد لـخ لـخ کنـان بـه      
و فلزي آن را گشود تـا مثـل هـر روز عصـر، بـه جـدال       سمت مستراح رفت. در زنگ زده 

اش برود و در فواصل از زیر ابروها به زاویـه دیـوار نگـاه کنـد تـا آن دام       یبوست چند ساله
  ....»کوچک چندساله را ببیند و اتفاقا اگر 

اي از بنـد دوم داسـتان خمیـازه در آینـه ذکـر شد.کسـالت و از        در بالا بند نخستین و بریده
شـده و بعـد در و دیــوار    دگی آقـاي سـتایش ابتــدا بـا اسـتفاده از توصـیف مورچــه لـه      کارافتـا 

اسـت. نویسـنده از دریچـه راوي سـوم      بار و تکراري خانه و محله بازنمایی شده فرسوده،کسالت
گذشته استمراري و قیدهاي تکرار احوال او را که دایم در  گرفتن زمان کار شخص داناي کل، با به

اش را از  یا در عذاب خیانت به همسرش و حادثه زلزله (که طی آن خـانواده خاطرات تلخ و رو
  دهد. دست داده) اسیر است، نمایش می

  ساز بندهاي آغازین خمیازه در آینه . عناصر جهان13جدول 
  در                             ،ياستمرار گذشته :زمان

  مرگ شرف

  داشت جان هنوز

 روز، هر مثل رپا،ید گر،ید بار ها،مدت ، هم باز
  ساله چند

  

  

 جهان رییتغ                       
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 خانه اطیح :مکان

  جهان رییتغ                  تفته روز :ها ابژه
  
  نخلستان نمور دم
  

به                                                آفتاب
  عرق نشسته بود

  باد اسب،
 کوچک دام ،يفلز و زده زنگ در آفتابه،

 چندساله

مثل  ،یطانیکمرگاه ق ده،یله       مورچه :مشارکان
  یاسب

            
  کرد یم تقلا     

            
  خورد یم تا     

            
  ابدیب يا رهیگ تا تاباند یم را شیدستها     

            
  افتی ینم      

            
  دیچسب یم نیزم به     

            
  کرد یم اهرم را شیبندها    

            
  زدیم زور       

            
  شد ینم..ورکنده  بازهم     

  
  ریناپذ تمام یصف  گرید يها مورچه     

            
  آمدند یم       

           
 گذشتند یم..او  کنار از       

            
  کردند یم لمس را خود همنوع یلخت       

            
  شدند یم دور تند       
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  نرمه   يباد      
            

  گرفت دنیوز      
            

  کرد جا به جا را روز هرم      
  

  ونگ ونگ  هیهمسا کودك    
چند  بوستیلخ لخ کنان،  ،يآقا  شیستا    

  ساله
            

  کرد پر را آفتابه    
            

  رفت مستراح سمت به     
            

  گشود را..  در      
            

 کرد نگاه را وارید هیزاو ابرو ریز از     

راوي سوم شخص داناي کل با استفاده از زمان گذشته استمراري به ماندن وزیـرورو کـردن   
  سازد.   قل میگذشته ادامه داده و در کنار آن تداوم خستگی و کسالت ستایش را به خواننده منت

  . درصد فراوانی عناصر متنی خمیازه در آینه14جدول 

  جهان هاي فرعی  گستر هاي نقش گزاره  ساز عناصر جهان

  شناختی معرفت  نگرشی  اي اشاره  رویدادي- کنش  توصیفی  ها ابژه  ها شخصیت  مکان  زمان

0.07  0.06  0.04  0.09  0.17  0.49  0.02  0.02  0.03  

هـا در   جـایی بیشـتر مکـان و کـاربرد ابـژه      در بـاد، بـه جابـه    هاي خمیازه توصیف کمی داده
رویدادي - گستر کنش هاي نقش فضاسازي جهان داستان اشاره دارد. همچنین، کاربرد بیشترگزاره

  خورد. شناختی به چشم می هاي فرعی نگرشی و معرفت و جهان
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  گیري نتیجهبحث و . 5
گـرا بـر اسـاس نظریـه      گرا و فراواقـع  سبک واقع هایی از دو این مقاله توصیفی تحلیلی از داستان

هـاي مطـرح شـده در     دهد. تحلیل نتایج تحقیق در پاسخ به پرسـش  شناختی جهان متن ارائه می
شد. امـا   بخش قبل چگونگی عملکرد ادوات و مفاهیم نظریه در قالب جداول مربوطه نشان داده

ویسـندگان در کاربسـت واژگـان،    ها، فارغ از سبک شخصی ن ها و تفاوت از نظر بررسی شباهت
سـاز در بازنمـایی روایـت بهـره      گفت هر دو سـبک از انـواع گونـاگون عناصـر جهـان     توان  می
گرا تمایل بیشتري به بازنمایی جهـان مـتن از طریـق اسـامی مکـان و       گیرند، ولی سبک واقع می

ایی پـی در پـی   ج ـ گرا بـا جابـه   که سبک فراواقع %) در حالی 3/7 اشخاص در زمانی معین دارد (
دارد  زمان و مکان در قالب رویا یا خاطرات ذهن خواننده را از توجه به موضوعی واحد باز مـی 

توجهی در انعکاس فضـاي   ها به میزان قابل رسد هر دو سبک از ابژه %). بعلاوه، به نظر می3/11(
% در 29در برابـر  گـرا   % در سبک واقـع 26کنند که این مقدار به طور میانگین  داستان استفاده می

هـاي   هـا بیشـتر بـا کـنش     گرا ابـژه  گراي مورد تحلیل است. در سبک فراواقع هاي فراواقع داستان
هـاي   %). در رابطـه بـا جهـان   74افزاینـد (  گستر بر پویایی فضاي متن داستان مـی  رویدادي نقش

دیگـر) و در  % در سـبک  1.3%  در برابـر  3اي ( گرا بیشتر نـوع اشـاره   هاي واقع فرعی، در داستان
شـود کـه بـا     شناختی و نگرشـی مشـاهده مـی    هاي فرعی معرفت گرا بیشتر ادوات جهان فراواقع
درصد نمایاننده فعل و انفعال ذهنی راوي و ویژگی اندیشـگانی نگـارش    15در برابر  18مقادیر 

هـاي پـزوهش، نظریـه جهـان مـتن ،چـارچوبی        مبنی بر یافتـه  تواند باشد. در این نوع سبک می
هاي مختلف داستان نویسی فارسی  مند بین سبک مند و دقیق و علمی براي تبیین تمایز نظامروش

است که به دلیل مجهز بودن به ابزار توصـیفی دقیـق از جملـه جـداول و نمودارهـاي متفـاوت       
 هایی واجد کارایی است. جهت نمایش و توضیح عناصر مختلف در چنین تحلیل

  
 نامه کتاب

)، تطبیق غزلی از مولانا با غزلی از سنایی بر اساس مولفه هـاي چـاپ   1396ب،مصطفی.(بهنام فر، محمد. غری
 47، شماره 13اسطوره شناختی، ادبیات عرفانی و اسطوره شناختی،  مجلد 

)، تحلیـل متـون داسـتانی کـودك بـا رویکـرد شـعر شناسـی         1393افراشی،آزیتا،نعیمی حشکوایی ، فاطمه. (
  .2زمستان ، شماره شناختی، زبانشناخت ،سال اول 

). کاربرد نظریه جهـان هـاي مـتن در شناسـایی     1393گلفام، ارسلان.روشن،بلقیس، روشن. شیررضا، فرزانه،(
ذعناصر سازنده متن روایی داستان شازده احتجاب بر مبناي رویکرد شعرشناسـی شـناختی، جسـتارهاي    

 5زبانی، دوره پنجم، شماره 
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در نظریه جهان هاي متن: مطالعه موردي وداع اثر جلال ال احمد، زبـان  ) تحلیل داستان 1395افراشی، آزیتا (
 23و زبان شناسی، دوره دوازدهم، شماره 

) بررسی تطبیقی زاویه دید روایی و جهان هاي ممکـن در  1395یوسفیان کناري،محمد جعفر.قلی پور،زهره.(
لعاتی داستان حلزون شکن عـدن  ادبیات داستانی و نمایشی ایران رویکردي زبان شناختی نمونه هاي مطا

  .5، شماره  7و نمایشنامه سپنج رنج و شکنج، دو ماهنامه جستارهاي زبانی، دوره 
  )، سبک شناسی، انتشارات دانشگاه پیام نور.1372شمیسا،سیروس. (

)،رمـان و رمـان نـو، ادبیـات داسـتانی و انقـلاب       1372عبادیان، محمود. آراسته خو، محمد، امیرفجر،میثاق. (
  سلامی، شماره سیزدهم.ا

)، نظریه سبک در ایـران (روشـهاي سـبک شناسـی)، بهـار ادب، دوره چهـارم،       1390ایران زاده، نعمت االله، (
  . 2شماره 

)، شعر در ایران پیش از اسلام (سبکها و جریانهاي ادبی)، نامه فرهنگسـتان، پـاییز،   1375خطیبی، ابوالفضل، (
  .7شماره 

شناسی ادبی سرشت سخن ادبی، برجستگی و شخصـی سـازي زبـان، مـتن     )، سبک 1388فتوحی، محمود (
  .41، شماره 88پژوهی ادبی، پاییز 

  .74)، سورئالیسم، رمبو و فروید، زبان و ادب فارسی، تابستان، شماره 1344براهنی، رضا، (
  )، سایه هاي غار، انتشارات نوید، شیراز. 1368مندنی پور، شهریار(
  لوار هاي وصله دار، ....) ش1336پرویزي ، رسول، (

  ) زایري زیر باران، انتشارات معین.1346محمود، احمد (
  )، سه قطره خون، انتشارات امیر کبیر.1341هدایت، صادق (

  )، ماهی در باد، انتشارات گل آذین.1390اتش پرور، حسین (
  )، انتخاب، نشر قطره.1396دانشور، سیمین (
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